Mircea Breaz LiTERATURA PENTRU COPii Repere teoretice si metodologice Editia a doua Descrierea CiP a Bibliotecii Nationale a Romaniei BREAZ, MiRCEA Literatura pentru copii: repere teoretice si metodologice   Mircea Breaz ־ Ed a 2-a ־ Cluj-Napoca : Editura ASCR, 2013 Bibliogr iSBN 978-606-8244-66-2 371 3: 82 09-93-34:373 3 Referent stiintific | prof dr Mircea Borcila Redactor| Di ana Breaz CopertafCaroiina Banc Editor|Diana Breaz Copyright © 2013 Editura ASCR Toate drepturile rezervate Reproducerea integrala sau partiala a textului si stocarea sa intr-o baza de date, fara acordul prealabil in scris al Editurii ASCR, sunt interzise si se pedepsesc conform legii C u p r in s Summary 9 introducere 13 1 Lecturi curriculare in sfera literaturii pentru copii 17 2 Literatura pentru copii, ״un efect de text" putin predictibil 39 2 1 Trei ״efecte de text": a citi, a interpreta, a scrie 39 ״ 2 2 Gazul Robinson", un apres-coup perpetuu 74 2 3 Estetica literara a admis estetica identitatii 83 3 Din nou despre literaritatea literaturii pentru copii 94 3 1 De la stilistica intent  ionala la stilistica atent  ionala 9^ 4J־ 3 2 Literatura pentru copii, o literatura ״a inceputului de drum" 105 3 3 Adela Rogojinaru si modelul didactic al ״lecturii pentru intelegere": pentru o angajare timpurie a competentelor lectorale funct ionale 4 De la literatura populara la literatura populara pentru copii ^2q Folclorul copiilor 4 1 Cultura si cultura populara, folclor si literatura populara 120 4 2 Literatura populara, folclor literar sau literatura folclorica Caracteristici si perspective taxonomice 4 3 Creatie populara si creatie culta Creatia populara, sursa de ^ 7 inspiratie pentru literatura romana culta 4 4 O sinteza uitata: Emilia Comisel si folclorul copiilor 132 4 5 imaginea lumii copilului din proverbele romanesti si maghiare traduse de Voo istvan 5 De la literatura S F la literatura S F pentru copii i C Vissarion, creatorul basmului S F romanesc 5 1 Florin Manolescu si conditia literaturii S F : un reper obligatoriu in istoria genului 5 2 i C Vissarion, creatorul basmului S F romanesc 182 Bibliografie Table of corrteirts Summary 9 introduction 13 1 Curricular readings in the field of children's literature 17 2 Children's literature, a less predictable ,,text effect" 39 2 1 Three "text effects": to read, to interpret, to write 39 2 2 "The Robinson Case", a perpetual apres-coup 74 2 3 Literary aesthetics has admitted the aesthetics of identity 83 3 Returning to children's literature literarity 94 31־ From intentional stylistics to attentional stylistics 94 3 2 Children's literature, a literature of the " beginning of the journey 105 3 3 Adela Rogojinaru and the didactic model of "comprehension oriented reading": in favour of an early start for functional 109 reading competence 4 From folk literature to children's folk literature Children's folklore 120 4 1 Culture and popular culture, folklore and popular literature 120 4 2 Popular culture, literary folklore or folk literature ^ Characteristics and taxonomic perspectives 4 3 Popular culture and high culture Popular culture, a source of ^ 7 inspiration for Romanian high literature 4 4 A forgotten synthesis: Emilia Comisel and children's folklore 132 4 5 The child's world reflection in Romanian and Hungarian ^ proverbs translated by V60 istvan 5 From SF literature to children's SF literature i C Vissarion, the creator of Romanian SF tale 5 1 Florin Manolescu and the state of SF literature: a reference point in the history of the genre 5 2 i C Vissarion, creator of Romanian SF tale 182 References ״ S um m a ry This volume started as a selection of course notes which later shaped into a more comprehensive ensemble of theoretical observations or methodological reflections on children's literature The sections and the chapters of the book as a whole alternate general perspectives (Children's literature, a less  predictable "text effect"or Returning to children's literature literarity) with specific aspects or cases - namely The Robinson Case", a perpetual apres-coup, The child's world reflection in Romanian and Hungarian proverbs translated by Voo istvdnor i C Vissarion, creator o f Romanian SF tale Out of all the above mentioned, the last two represent specific analytical approaches; they rely either on the general perspective regarding the variable distance between folk literature and children's folklore, on the one hand, or from that of a movable line between fantastic literature as such and SF, on the other hand The above mentioned specific aspects are accompanied by intercultural examples, such as Wass Albert7s stories or the aphoristic literature translated by Voo istvan Having in mind the need for a systematic approach required by the didactic academic use, as well as a theoretical affinity or methodological affiliation, we tried, accordingly, to retrieve, to reevaluate or to reinstate major contributions to this field, such as those of Emilia Comisel, Adela Rogojinaru or Florin Manolescu - some of which, were rather quoted than read, others, being rather assumed than quoted Hence, the restitution of vast analyses and syntheses dedicated to children's folklore (Emilia Comisel), dedicated to the literarity of children's literature (Adela Rogojinaru) or to the SF phenomenon (Florin Manolescu) The unitary character of each chapter in the paper has contributed to its overall unity; therefore, each chapter can be read as an article in itself We must also mention that, given the multiple perspectives on several important theoretical aspects required by this type of approach, some reiterations are ultimately inevitable Let us agree upon their necessary redundancy We must also mention that 9 parts or chapters from this book can be found in previous versions p u b lish e d in the reviews and collective volumes selectively mentioned in the note at the end of this introduction* The extent of the theoretical domains and of the methodological aspects that we have approached varies according to publishing space, curricular e x te n t of the topic, accessibility or interest, and according to our intention to either resume the discussion on specific subjects, or to approach them at a later time All of the above have oriented the content of this first analytical selection, mirroring the current interests and needs diagnosed within this field We shall pursue our work by investigating other theoretical and methodological areas and, at some other time, we shall present a new selection or review of the materials The so-called ,,curricular readings" from the first chapter lead to the conclusion that both didactic or school literature - canonically conceived as "addressed" to the target audience and proposing norms regarding the didactic conditioning - and the literature ,"chosen" by the readers as a light, supplementary or optional reading which proposes intercultural models, offer, alternatively or in a complementary manner, the consecration grounds for children's and youth's literature, which are equally legitimate successful ways of "learning" the act of reading For Monica Spiridon, the study of literature within the generic framework of language proved, from the research practice perspective, one of the most profitable ways, because she benefited from a significant tradition: on the one hand, the reception theories and on the other hand, the group of factors that warrant, from the canonical perspective, for the literary quality of a message - these factors are school, literary criticism or the academic activity in agreement with this point of view, we outlined, in the second chapter of the book, the fact that children's literature can indeed be understood as one of the functional ways of literature's working as literature in terms of performance, as well as productive activity, and as an encoding form for perceptive and receptive experiences, rooting from all the "text effects" typical to historically pre-written behaviours, in a socio-cultural or ideological given order The third chapter is dedicated to children's literature First, we pointed out the need to cast a relativist perspective upon the excessive polarization - intentional or attentional - of the analysis of the literarity of children's literature in keeping with Adela Rogojinaru's definition of the phenomenon as a primary generative functional way of functioning of literature performance-wise, we pleaded for an early start for functional reading competence Based on the concept of "emergent reading", children's (and youth's) literature was defined as literature of "the beginning of the journey", involving both the rational knowledge and the emotional development of young school children We also presented the didactic model of "comprehension oriented reading" as a resourceful programme with considerable perspectives, capable of developing as a complementary or alternative methodology The last two chapters are dedicated to folk literature and to children's folklore; we also attempt to analyse the SF literature phenomenon, as revealed in an important work, singular in the history of the genre in our country Emilia Comisel's synthesis places children's folklore as part of the national spiritual culture and analyses it as a specific genre, with particular content and artistic devices Florin Manolescu's investigation on SF literature is outlined as a basic reference point in the history of the genre, proposing, among other remarkable aspects, the restitution of an original pioneer of our SF: i C Vissarion, creator of the so-called Romanian SF " tale" in conclusion, children's literature is always retrievable in the general field of literature as a special case of archi-textuality, having a generative relation with the types of virtual discourse that represent the roots of its concrete present forms in the field of these emerging texts, the most easily noticeable type of literarity in children's literature resides in its constant attempts to render the phenomenal (the profane world, history, human condition etc ) in an unusual manner, in its propensity to transcend individual experiences by allegorically relating common aspects to the exemplarity of the fundamental existential, generally human events 11 in tro d u ce re Pornind de la o selectie de note de curs,   ' volumul de fat a s-a constituit ca o suita de considerat  ii teoretice sau de reflect ii metodologice asupra domeniului literaturii pentru copii in ansamblul lucrarii, progresia partilor si a capitolelor se produce intr-o ordine care alterneaza deschiderile generale (Literatura pentru copii, un ״efect de text" putin predictibil sau Din nou despre literaritatea literaturii pentru copii)si aspectele sau cazurile particulare, dintre care amintim aici ״Cazul Robinson", un apres-coup perpetuu, imaginea lumii copilului din proverbele romanesti si maghiare traduse de Voolstvan sau i C Vissarion, creatorul basmului S F romanesc, ultimele doua, spre exemplu, fiind demersuri analitice specifice, intreprinse fie din perspectiva distantei variabile dintre literatura populara si folclorul copiilor, fie din aceea a frontierei nestatornice dintre literatura fantastica propriu- zisa si literatura de anticipatie stiintifico-fantastica Nu lipsesc dintre aceste aspecte particulare nici exemplele in ordine interculturala, ca in cazul povestilor lui Wass Albert sau al literaturii aforistice traduse de Vôô istvan Nu numai din nevoi de sistematizare specifice uzului didactic universitar, ci si din ratiuni de afinitate teoretica sau de afiliere metodologica, am incercat, dupa caz, sa recuperam, sa revalorizam sau sa repunem in drepturi contributii esentiale in domeniu, cum sunt cele ale Emiliei Comisel, ale Adelei Rogojinaru sau ale lui Florin Manolescu, unele mai mult citate decat citite, altele, dimpotriva, mai mult preluate decat citate De aici, restituirea unor intinse texte de analiza si sinteza dedicate folclorului copiilor (Emilia Comisel), literaritatii literaturii pentru copii (Adela Rogojinaru) sau fenomenului SF (Florin Manolescu) Caracterul unitar al fiecarui capitol al lucrarii a contribuit la unitatea de ansamblu a lucrarii, facand in acelasi timp ca oricare dintre capitole sa poata fi citit si ca un articol de sine statator Pe langa aceasta, trebuie sa subliniem si faptul ca specificul analizei din mai multe perspective a unor aspecte teoretice mai importante a facut ca, 13 in cadrul discutiilor repetate asupra problematicii respective, unele reluari sa fie, in cele din urma, inevitabile Sa le consideram cazuri de redundanta necesara Mai mentionam, de asemenea, ca unele parti sau capitole ale cartii au cunoscut versiuni anterioare, publicate in revistele si volumele colective pe care le-am mentionat selectiv in nota de la sfarsitul acestei introduceri * Analizele dedicate domeniilor teoretice si aspectelor metodologice abordate au fost tratate fie mai extins, fie mai restrans, din diferite alte considerente, intre care spatiul grafic, ponderea curriculara a problematicii in discutie, gradul de accesibilitate sau de interes, intentii de revenire asupra unor subiecte discutate sau de tratare ulterioara a acestora Ratiunile respective au orientat, prin urmare, continutul acestei prime selectii analitice, care corespunde delimitarii unei anumite sfere de interes sau de necesitate diagnosticate ca atare la un moment dat, urmand ca, pentru investigarea altor domenii teoretice si metodologice, sa revenim cu o alta ocazie si, fireste, printr-o noua selectie sau revizuire a materialelor Asa-numitele ״lecturi curriculare" din primul capitol conduc inspre concluzia ca atat literatura didactica sau scolara, instituita canonic ca literatura ״adresata" publicului vizat si propunatoare a unor modele normative vizand conditionarea didactica, cat si literatura ״aleasa" de catre cititori ca literatura de placere, suplimentara sau optionala, propunatoare a unor modele interculturale, deschid, pe cai alternative sau complementare, spatii de consacrare a literaturii pentru copii si tineret in egala masura legitime, ca modaiitat  i de succes in n ״ invartarea" lecturii Pentru Monica Spiridon, studiul literaturii in cadrul generic al limbajului s-a dovedit in practica cercetarii una dintre caile metodologice cele mai profitabile, beneficiind, in aceasta directie, de o traditie semnificativa: pe de o parte, teoriile receptarii, iar pe de alta parte, ansamblul factorilor care garanteaza canonic institutionalizarea unui mesaj ca literar, intre care mediul scolar, critica literara sau activitatea academica in deplin acord cu acest punct de vedere, am subliniat in al doilea capitol al lucrarii faptul ca literatura pentru copii poate fi inteleasa, intr-adevar, ca unul dintre modurile de functionare in sens performativ a literaturii ca literatura, ca activitate producatoare, ca forma de codificare a unor experiente perceptive si receptive care se reclama de la toate ״efectele de text" specifice 14 comportamentelor literare prescrise istoric, intr־o ordine socioculturala sau ideologica data in al treilea capitol, dedicat literaritatii literaturii pentru copii, am evidentiat, la inceput, necesitatea relativizarii polarizarii excesive, fie in sens intent  ional,' fie in sens atent  ional,9 a analizei fenomenului literaritatii literaturii pentru copii Urmarind, in continuare, contributia Adelei Rogojinaru la definirea acestui fenomen ca mod generativ primar de functionare a literaturii in general, in sens performativ, am prezentat aceasta investigatie din perspectiva unei pledoarii pentru o angajare timpurie a competentelor lectorale functionale Pornind, asadar, de la conceptul de ״lectura emergenta",literatura pentru copii (si tineret) a fost definita ca literatura a ״inceputului de drum", o literatura care antreneaza deopotriva cunoasterea rationala si dezvoltarea emotionala a copiilor de varsta scolara mica Analiza a prezentat, de asemenea, si modelul didactic al ״lecturii pentru intelegere", in termenii unui program cu resurse si perspective considerabile de dezvoltare intr-o metodologie educationala complementara sau alternativa Ultimele doua capitole ale cartii se opresc asupra domeniului literaturii populare si al folclorului copiilor si propun, de asemenea, si o radiografie a fenomenului literaturii S F , asa cum se reveleaza aceasta intr־o lucrare de referinta, singulara in istoria genului la noi in sinteza Emiliei Comisel, folclorul infantil, ca parte integranta a culturii spirituale nationale, este analizat ca un gen aparte, cu un continut si cu moduri de realizare artistica proprii, iar investigarea conditiei literaturii S F , intreprinsa de catre Florin Manolescu, este prezentata ca un reper obligatoriu in istoria genului, propunand, intre multe aspecte remarcabile, restituirea unui inedit pionier al literaturii noastre de anticipatie: i C Vissarion, creatorul asa-numitului ״basm" S F romanesc Literatura pentru copii este, prin urmare, mereu recuperabila in domeniul literaturii in general, ca un caz special de arhitextualitate, de relatie generativa cu tipurile de discurs virtual din care deriva actualizarile sale concrete in campul acestor emergente textuale, tipul de literaritate cel mai evident relevabil si in cazul literaturii pentru copii este acela care rezida in tentativele constante de insolitare a fenomenalului (profanul, istoria, conditia umana etc ), de transcendere a experientelor individuale, prin raportarea alegorica a 15 aspectelor particulare la exemplaritatea evenimentelor existentiale fundamentale, general umane *A gyermeki vilag kepe a Voo istvan altal forditott roman es magyar kozmondasokban in: Tapodi Zsuzsa; Pap Levente (coord ) Tukorben: imagologiai tanulmanyok(pp 275-285) Kolozsvar, Scientia Kiada, 2011 Deschideri interdisciplinare si transdisciplinare in campul literaturii pentru copii Perspective didactice interculturale in: Annales Universitatis Apulensis, Series Philologica, Nr 11  2010, Tom 1, Universitatea 1 ״ Decembrie 1918" Alba-iulia, Facultatea de istorie si filologie, Alba- iulia, 2010, pp 301-318 Literatura pentru copii si tineret, o literatura ״a inceputului de drum" Pentru o angajare timpurie a competentelor lectorale functionale in: Bocos, Musata; Chis, Vasile; Albulescu, ion; Stan, Cristian (coord ) Traditii, valori si perspective in stiintele educatiei (pp 210-213) Cluj-Napoca, Casa Cartii de stiinta, 2009 De la literatura didactica la didactica literaturii pentru copii si tineret Modelul didactic al ״lecturii pentru intelegere", intre metoda fonematica si metoda de invatare globala in: Bocos, Musata; Chis, Vasile; Albulescu, ion; Stan, Cristian (coord ) Traditii, valori si perspective in stiintele educatiei(pp 219-223) Cluj-Napoca, Casa Cartii de stiinta,2009 Povestile lui Wass Albert sau literatura ca terapie narativa irvAnuarul institutului de Pregatire Didactica - 2008-2009(pp 335-337) Cluj- Napoca, Casa Cartii de stiinta, 2009 The literariness of children's and youth science fiction literature, a special case of literariness in: Analele Universitatii din Oradea, Psihologie si Psihopedagogie speciala-Pedagogie-Metodica, Fascicula DPPPD, Tom Xiii, Editura Universitatii din Oradea, 2009, pp 506-514 New Textual-Thematic Perspectives in Children's and Youth Literature From Fairy Tales to Science Fiction Literature in: Marcela Ciortea (editor in chief), Paradigm Changes within the Sciences of Education, PARCE iii(pp 248-256) 1 ״ Decembrie 1918" University of Alba iulia, Aeternitas Publishing House, 2009 Children's and Youth Science Fiction Literature, as ,,Self-Sustaining Literature" in: EDUCAtiA AZi, Anul ii, nr 1 2009, Bucuresti,Editura Universitatii din Bucuresti, 2009, pp 313-319 Stilistica "intentionala", "stilistica "atentionala" Din nou despre literaritatea literaturii pentru copii in: Bocos, Musata; Chis, Vasile; Albulescu, ion; Stan, Cristian (coord ) Traditii, valori si perspective in stiintele educatiei(pp 275-278) Cluj-Napoca, Casa Cartii de stiinta, 2008 16 1 L e c tu r i cu r r icu la re in s fe ra lite ra tu r i¡ p e n t ru copii Orice relectura care va lua in considerare dialectica dimensiunilor curriculare si didactice in sfera literaturii pentru copii va fi aproape imediat orientata de preceptul apodictic dupa care, intro societate a cunoasterii, bazata pe principiile invatarii permanente, disciplina literatura pentru copii, alaturi de limba si literatura romana, are un rol deosebit de important in formarea personalitatii prescolarilor si a elevilor de varsta scolara mica iar concluziile, ordonate potrivit documentelor curriculare consacrate, se vor ordona inevitabil in sfera considerentelor monstrative de tipul dezideratelor idealului educational: studiul literaturii pentru copii contribuie la formarea unei personalitati autonome a elevilor, capabile de discernamant si de spirit critic, apte sa-si argumenteze propriile optiuni, dotate cu sensibilitate estetica, avand constiinta propriei identitati culturale si manifestand interes pentru varietatea formelor de expresie artistica in aceasta ordine, reamintim principalele valori si atitudini care pot fi cultivate in invatamant prescolar si primar prin intermediul literaturii pentru copii: cultivarea interesului pentru lectura, a placerii de a citi si a gustului estetic; stimularea gandirii autonome, reflexive si critice in raport cu diversele mesaje receptate; formarea unor reprezentari culturale si identitare privind valorile estetice ale literaturii pentru copii; dezvoltarea interesului pentru comunicarea interculturala, a atitudinilor de empatie culturala si interculturala 17 Atat literatura didactica sau scolara, instituita canonic ca literatura ״adresata" publicului vizat si propunatoare a unor modele normative vizand conditionarea didactica, cat si literatura ״aleasa" de catre cititori ca literatura de placere, suplimentara sau optionala, propunatoare a unor modele interculturale, deschid, pe cai alternative sau complementare, spatii de consacrare a literaturii pentru copii si tineret in egala masura legitime, ca modalitati de succes in ״invatarea" lecturii Literatura didactica, bazata pe modelul producerii textului si al predarii ca exercitiu hermeneutic dirijat, este focalizata preponderent asupra restituirii mesajului textual sau a intentiilor autorului, in vreme ce literatura artistica, intemeiata pe principiul placerii alegerilor libere, este orientata cu precadere asupra efectelor receptarii mesajului textual, vizand in primul rand capacitatea variabila de raspuns a lectorului real (Rogojinaru, 1999: 143-144, 147, 149, 198, passim), in mediul intercultural si metatextual al exercitiului lecturii Corespunzand acestei variabilitati a capacitatii de raspuns a lectorului real, insesi obiectivele generale ale unei didactici a literaturii pentru copii, ca didactica speciala, pot fi delimitate conceptual si metodologic cu intentia de a contura, pe de o parte, concepte-cadru ce pot intemeia parcursuri didactice coerente, si de a oferi, pe de alta parte, strategii operationale diverse, orientate in primul rand inspre formarea competentei de comunicare globala si a competentei culturale si interculturale Aceste obiective sunt, asadar, complementare tuturor domeniilor integrate ale didacticii maternei la nivelul invatamantului prescolar si primar, potrivit unor principii unitare ce vizeaza ancorarea problematicii literaturii pentru copii in orizontul de asteptare relativ eterogen al cititorilor actuali si construirea unor situat  ii de invat  are diverse s*i semnificante Scenariile didactice care actualizeaza aceste deziderate procedurale sunt echivalente cu tot atatea deschideri de tip interlingvistic si intercultural in aria limba si comunicare, antrenand corespondente interdisciplinare si in planul celorlalte arii curriculare Ele se intemeiaza, de regula, pe cateva paradigme actional-pragmatice recurente, corespunzand unor repertorii conceptuale care includ, in principal, domeniile situarii literaturii pentru copii intre literar si nonliterar (cu deschiderile spre orizonturile transcurriculare subsecvente) si elementele de didactica interculturala si interlingvistica presupuse de raporturile dintre literatura pentru copii 18 si celelalte arte, respectiv de valorile si atitudinile culturale si interculturale cultivate prin intermediul literaturii pentru copii Pe langa corelatiile intra- si interculturale realizabile, miza educationala a acestor teme rezida nu numai in generarea de variante posibile de abordare didactica a raportului dintre literatura si celelalte arte, ci si in elementele de cultivare a competentei culturale si interculturale emergente, respectiv in deschiderile transdisciplinare presupuse Functionand ca alternative metodologice dintre cele mai productive, scenariile bazate pe intentiile de dezvoltare a competentei interculturale pot fi cel mai bine realizate din perspectiva (re)considerarii didacticii literaturii pentru copii, ca didactica speciala Prin urmare, majoritatea domeniilor si a ariilor tematice interculturale mentionate pot fi abordate prin determinarea unor strategii care urmaresc stabilirea de corelatii intre literatura si celelalte arte, intre limba romana si limbile nemateme sau modeme cunoscute de catre copiii de varsta scolara mica, precum si prin realizarea unor deschideri interculturale presupuse de corelarea literaturii romane cu literaturile nemateme cunoscute, in vederea evidentierii constantelor si a diferentelor idiolectice specifice literaturii pentru copii Designul metodologic al temelor si al subtemelor din aceste domenii sau arii interculturale presupune o perspectiva procedurala integrata, specifica didacticii orelor de citire  lectura si de receptare a textului literar narativ, liric si dialogat, de exemplu prin recursul la analize comparative ale alternativelor metodologice operabile in planul conceptelor si al parcursurilor specifice acestei repartitii ternare a genurilor literare Temele si subtemele respective vizeaza un repertoriu modem de repere functional-discursive specifice studiului literaturii pentru elevii de varsta scolara mica, precum si o serie de cerinte speciale privind receptarea textelor narative, lirice si dramatice Astfel, in dezbaterea tuturor temelor si a subtemelor propuse, pot fi recunoscute numeroase functii textual-tematice specifice sau asociate (cum ar fi, spre exemplu, functia terapeutica), atat din perspectiva teoriilor textului si ale lecturii, cat si din aceea a ierarhizarii practicilor discursive caracteristice literaturii pentru copii in invatamantul prescolar si primar Formuland cateva concluzii de parcurs, consideram ca, in cadrul multiplelor deschideri interdisciplinare si transdisciplinare realizabile in domeniul literaturii pentru copii, tratarea in registru intercultural a temelor si a subtemelor propuse poate oferi solutii 19 plurale de proiectare integrativa, respectiv solutii inedite de aplicare a programelor scolare si de utilizare a manualelor alternative, poate valorifica o serie de strategii de predare-invatare centrate pe elevii de varsta scolara mica (orientate inspre formarea atitudinilor si a valorilor si specificate in functie de domeniile disciplinei), poate asigura modalitati de integrare mai adecvata a continuturilor in orizontul de asteptare specific prescolarilor, precum si itinerarii de decontextualizare sau rute de de-didactizare a activitat ilor de comunicare globala mai convingatoare si mai eficiente si, in cele din urma, poate antrena unele modalitati alternative de evaluare a cunostintelor si a capacitatilor specifice perspectivelor didactice interculturale in vederea stimularii timpurii a interesului pentru literatura in invatamantul prescolar, aceste dominante axiologice se intemeiaza pe antrenarea unor mutatii semnificative in domeniul competentelor de specialitate, psihopedagogice si didactice: identificarea si selectarea continuturilor adecvate varstei prescolare, in concordanta cu obiectivele programei, pentru toate categoriile de activitati; realizarea unor activitati de invatare integrata, stimuland creativitatea si flexibilitatea in gandire a copiilor prescolari, precum si participarea activa a acestora la propria formare si dezvoltare; aplicarea tehnicilor comunicarii eficiente cu grupul de copii, a tehnicilor de motivatie, conform principiilor si metodelor interactiunii educationale, orientandu-i spre valori autentice in invatamantul prescolar si primar, dimensiunile si perspectivele curriculare si didactice se regasesc in sfera sustinerii literaturii pentru copii, atat in ceea ce priveste educarea comunicarii orale, cat si in ceea ce priveste educarea comunicarii scrise Vom ilustra aceasta dominanta curriculara si didactica, selectand atat exemple (prelucrate) de obiective-cadru, obiective de referinta si exemple de comportamente din invatamantul prescolar, cat si exemple (prelucrate) de obiective-cadru, obiective de referinta si exemple de activitati de invatare, precum si competente generale, competente specifice si continuturi asociate acestora din urma, in invatamantul primar De asemenea, vom mai da, strict orientativ, si un exemplu (prelucrat) de standard curricular de performanta, la sfarsitul invatamantului primar, pentru a incheia cu o relectura a recomandarilor privitoare la continuturile invatarii, consacrate din perspectiva documentelor curriculare privitoare la disciplina 20 literatura pentru copii, ca disciplina de studiu in invatamantul secundar Obiective-cadru, obiective de referinta si exemple de comportamente (in invatamantul prescolar) i EDUCAREA COMUNiCaRii ORALE Obiective-cadru: a Dezvoltarea exprimam orale, intelegerea si utilizarea corecta a semnificatiilor structurilor verbale orale; b Dezvoltarea creativitatii si expresivitatii limbajului oral Obiective de referinta si exemple de comportamente a Obiectiv cadru - Dezvoltarea exprimarii orale, intelegerea si utilizarea corecta a semnificatiilor structurilor verbale orale Copilul sa poata: Obiectiv de referinta - Sa fie capabil sa audieze cu atentie un text (epic, liric sau dramatic), sa retina ideile acestuia si sa demonstreze ca l-a inteles Exemple de comportamente: • sa urmareasca linia unei povesti, concomitent cu imaginile din carte, ori ascultand povestea spusa sau citita de educatoare; • sa asculte si sa reactioneze adecvat la povesti, poezii, la alte tipuri de text (ghicitori, glume, informatii) transmise fie prin citire  povestire de catre un adult, fie prin mijloace audio-vizuale (disc, caseta, CD, film video, diafilm etc ); • sa demonstreze intelegerea textului apeland la diferite modalitati de redare  (re)memorare a acestuia (repovestire, dramatizare, desen etc ) b Obiectiv cadru - Dezvoltarea creativitatii si expresivitatii limbajului oral Copilul sa poata: Obiectiv de referinta - Sa recepteze un text care i se citeste ori i se povesteste, intelegand in mod intuitiv caracteristicile expresive si estetice ale acestuia Exemple de comportamente: 21 • sa retina expresii ritmate si rimate, sa recite poezii cu respectarea intonatiei, a ritmului, a pauzei, in concordanta cu mesajul transmis; • sa utilizeze calitatile expresive ale limbajului oral si ale celui corporal in transmiterea unor idei si sentimente; • sa dramatizeze textul unei povestiri sau al unei poezii, utilizand vorbirea dialogata, nuantarea vocii, intonatia si respectand miscarea scenica ceruta de acesta Obiectiv de referinta - Sa fie capabil sa creeze el insusi (cu ajutor) structuri verbale, rime, ghicitori, povestiri, mici dramatizari, utilizand intuitiv elemente expresive (Comportamentele dorite sunt incluse explicit in obiectivul de referinta) ii EDUCAREA COMUNiCaRii SCRiSE Obiectiv cadru: Dezvoltarea capacitatii de a intelege, construi si transmite intentii, ganduri, semnificatii mijlocite de limbajul scris ii 1 CiTiRE Obiective de referinta si exemple de comportamente Copilul sa poata: Obiectiv de referinta - Sa recunoasca existenta scrisului oriunde il intalneste Exemple de comportamente: • sa inteleaga diferenta dintre desen (imagine) si scris; • sa indice (sa arate unde este) scrisul in diverse texte literare si non-literare (carti, reviste, ziare, filme etc ); Obiectiv de referinta - Sa inteleaga ca tiparitura (scrisul) este purtatoare de inteles (de sens  sensuri si semnificatie  semnificatii) Exemple de comportamente: • sa stie si sa spuna ca scrisul, cuvintele scrise dintr-o carte ne spun o poveste, cele din ziare ne povestesc despre lucruri care se petrec in lume etc • sa ״ citeasca" un text pe baza unor succesiuni de imagini Obiectiv de referinta - Sa gaseasca ideea unui text, urmarind indiciile oferite de imagini Exemple de comportamente: 22 • sa faca legatura intre cuvintele pronuntate oral si imaginile la care acestea se refera; • sa lege cuvantul oral de imagine si de cuvantul scris alaturat, intelegand ca acestea sunt nume; • sa asculte materialele citite simultan cu urmarirea imaginilor, pentru a gasi raspunsurile cerute Obiectiv de referinta - Sa manifeste interes pentru citit Exemple de comportamente: • sa stie sa se descurce in biblioteca clasei: sa aleaga cartea care doreste sa-i fie citita, ori o carte anume la ale carei imagini doreste sa se uite sau una din cartile elaborate de copii in grupa; sa fie capabil sa aduca educatoarei o carte anume; • sa gaseasca locul unde sunt cartile pentru copii din biblioteca clasei, dintr־o biblioteca publica sau dintr- o librarie; • sa imprumute carti din biblioteca clasei; • sa stie cum sa manipuleze o carte: cum sa o deschida, de unde incepe, cum se intorc paginile, ordinea (sensul si directia) lecturii in pagina si de la o pagina la alta (de la stanga la dreapta, de sus in jos), sa nu sara pagini, sa nu indoaie foile, sa nu o murdareasca etc • sa cunoasca cateva elemente importante distinctive ale unei carti: coperta, foi, pagini; titlu, autor; text scris, imagine; numerotarea paginilor, pretul cartii; diferentele in scrierea textelor: titlurile se scriu altfel decat restul textului, exista cuvinte scrise mai gros, altele sunt scrise mai subt ire etc • sa discute despre cartile (povesti, poezii) care i s-au citit ori la ale caror ilustratii a privit; sa spuna daca si de ce iau placut; sa discute despre personaje; sa povesteasca ceea ce a ״citit" Obiectiv de referinta - Sa dicteze educatoarei enunturi scurte, mici compozitii Exemple de comportamente: • sa isi formuleze mai intai in minte ideile si apoi sa le exprime oral; • sa formuleze corect propozitiile 23 Obiectiv de referinta - Sa utilizeze materiale scrise in vederea executarii unei sarcini date Exemple de comportamente: • sa caute in dictionarele, in cartile sau in revistele pentru copii informatii despre o tema data (imagini si eventuale cuvinte sau texte pe care adultul i le citeste; copilul va hotari daca se potrivesc cu sarcina primita); • sa decupeze din reviste, ziare etc materiale (imagini si text) si sa puna la un loc informatia necesara (Exemplu: alcatuirea unui album despre viata animalelor si a pasarilor dintr-o zona, construirea unui afis publicitar sau a unui anunt de vanzare  cumparare a unui obiect etc ) • sa asculte un text simplu (o povestire scurta sau o mica dramatizare) si sa-l analizeze, selectand si notand grafic anumite caracteristici (Exemplu: pe un tabel, in care sunt trecute cuvinte impreuna cu imagini corespunzatoare, copilul va pune un semn - cerculet, cruciulita etc - in dreptul personajelor, al obiectelor sau al caracteristicilor acestora, pe care el le extrage din text in urma audierii cerintei formulate de educatoare) ii 2 SCRiERE Obiective de referinta si exemple de comportamente Copilul sa poata: Obiectiv de referinta - Sa utilizeze desene, simboluri pentru a transmite sensuri sau pentru a releva anumite semnificatii Exemple de comportamente: • sa utilizeze, incurajati de educatoare, semne simbolice, sageti, cerculete, buline, cruciulite, litere etc in jocurile de rol ori in alte tipuri de jocuri; Obiectiv de referinta - Sa descopere ca scrierea indeplineste anumite scopuri comunicative sau cerinte sociale si sa se foloseasca de aceasta descoperire Exemple de comportamente: • sa utilizeze in cadrul jocurilor cartea, listele, retetele, calendarele, plicurile sau cartile postale, chiar daca scrierea, la inceput, se reduce la o mazgaleala 24 Obiectiv de referinta - Sa inteleaga semnificatia semnelor scrise, a cuvintelor, a literelor si a cifrelor Exemple de comportamente: • sa contribuie la scrieri colective (dictionare, jurnale, albume) folosindu-se de diferite decupaje ale semnelor scrise (litere sau cuvinte) sau ale imaginilor (ilustratii, desene, fotografii etc ) Obiective cadru Obiective de referinta si exemple de activitati de invatare (in invatamantul primar) 1 Dezvoltarea capacitatii de receptare a mesajului oral Obiective de referinta Exemple de activitati de invatare 1 1 sa decodeze sensul global al unui mesaj dintr-un text povestit sau dialogat; - alegerea unei imagini care sugereaza semnificatia mesajului dintr-un set de imagini date; - reprezentarea prin pantomimi a mesajelor interlocutorilor dintr-un text povestit sau dialogat; 1 2 sa desprinda ideile principale dintr-un mesaj oral (rostit, povestit, audiat); - exercitii de recunoastere a unor momente semnificative dintr-un mesaj audiat; 1 3 sa selecteze detalii dintr-un mesaj oral; - ordonarea temporala a secventelor unui mesaj oral 2 Dezvoltarea capacitatii de exprimare orala Obiective de referinta Exemple de activitati de invatare 2 1 sa redea prin cuvinte proprii continutul unui   text citit sau unui mesaj audiat; ־ exercit ii de trecere de la vorbirea directa la vorbirea indirecta; - povestirea orala a unor texte literare  nonliterare citite sau a unor mesaje audiate 25 Dezvoltarea capacitatii de receptare a mesajului scris (citirea  lectura) -Obiective de referinta Exemple de activitati de invatare 3 1 sa sesizeze rolul ilustratiilor ce insotesc un text - exercitii de recunoastere a corespondentei dintre mesajul transmis de ilustratie si cel transmis de text; ־ exercit ii de asociere a momentelor dintr-o narat iune cu ilustratiile corespunzatoare; - exercit ii de ordonare a ilustratiilor dupa succesiunea momentelor actiunii prezentate de text; - exercit  ii de identificare a elementelor prezente in ilustratii care completeaza informatia transmisa de diverse texte, afise sau articole din revistele pentru copii; 3 2 sa desprinda idei principale si informatii dintr־un text citit (literar-nonliterar) - exercit ii de delimitare a unui text in fragmente logice; - exercit ii de formulare a ideilor principale intr־o succesiune logica; - selectarea din text a caracteristicilor fizice si morale ale personajelor; - exercit ii de discutare a textelor narative citite sau a celor dramatizate,' in funct ie de urmatorii parametri: ״cine" ״cu cine", ״despre cine", ״cui" (personajele), ״ce face" (actiunea), ״cand", ״ unde" (plasarea actiunii in timp si spatiu), ״cum" (modul de desfasurare actiunii), ״de ce", ״pentru ce", ״in ce scop" (cauza, finalitatea, 26 consecinta); 3 3 sa identifice secventele narative, dialogate si cele descriptive dintr-un text epic in proza - exercitii   de identificare a dialogului prezent intr־un text narativ; ־ exercit  ii de evident iere a diferentelor dintre o descriere si un dialog; - exercitii de recunoastere si de prezentare sumara a trasaturilor fizice si morale ale personajelor; 3 4 sa identifice trasaturile fizice si sufletesti ale personajelor din textele studiate - exercitii de recunoastere a personajelor din textele studiate; - exercitii de recunoastere si prezentare sumara a trasaturilor fizice si sufletesti ale personajelor; 3 5 sa manifeste interes pentru lectura unor scurte texte, literare  nonliterare - vizitarea bibliotecii scolii; - sezatori; - formulari de intrebari si raspunsuri referitoare la textele citite 4 Dezvoltarea capacitatii de exprimare scrisa Obiective de referinta Exemple de activitati de invatare 4 1 sa alcatuiasca povestirea unui text cunoscut pornind de la intrebari de sprijin, plan simplu de idei - exercitii de impartire a textului in fragmente logice; - exercit ii de formulare a ideilor principale; - exercit ii de transformare a secventelor dialogate in povestire; - exercit  ii de dezvoltare a ideilor principale intr-un sir de enunturi; 4 2 sa redacteze compuneri de mica intindere, adaptandu־le destinatiei si scopului comunicarii - exercit ii de redactare de teste prin punerea in corespondenta: imagine - cuvant, cuvant - imagine; - exercitii de transpunere a unor idei intr-un sir de enunturi cu o 27 - succesiune logica; - exercitii de descriere a unor obiecte  fiinte; - antrenament de structurare a textului scris (introducere, cuprins, incheiere) Competente generale Competente specifice si continuturi asociate acestora (invatamantul primar) Competente generalei • Utilizarea corecta si adecvata a limbii romane in diferite situatii   de comunicare;' • Folosirea modalitatilor de analiza tematica, structurala si stilistica in receptarea diferitelor texte literare si nonliterare pentru copii; • Argumentarea scrisa si orala a unor opinii in diverse situat ii de comunicare Competente specifice si continuturi (selectiv): 1 Utilizarea corecta si adecvata a limbii romane in diferite situatii de comunicare Competente specifice Continuturi 1 1 Aplicarea cunostintelor de limba in studiul si in interpretarea textelor accesibile copiilor Texteliterare  nonliterare accesibile copiilor 1 2 Folosirea adecvata a strategiilor de comunicare orala in expunerea unor opinii  comentarii pe marginea textelor accesibile copiilor Exprimarea opiniei, monolog, conversatf ie,' dezbatere Tehnica intrebarilor si a raspunsurilor Tehnica raspunsului pregatit 1 3 Folosirea adecvata a tehnicilor de redactare si de documentare Sens denotativ, sensuri conotative Fise de lucru, folosirea intemetului in scopul documentarii 28 2 Folosirea instrumentelor de analiza tematica, structurala si stilistica in receptarea diferitelor texte literare si nonliterare Competente specifice Continuturi 2 1 identificarea particularitatilor literaturii pentru copii Conceptul de literatura pentru copii; Specificul literaturii pentru copii; Genuri si specii literare accesibile copiilor de varsta prescolara si scolara mica; Functii generale si specifice ale literaturii culte si populare pentru copii; Valori instructiv-educative, formative si estetice ale literaturii culte si populare pentru copii; 2 2 Recunoasterea si analiza principalelor componente de ordin structural si de limbaj specifice creatiei populare si folclorului copiilor Creatia populara: folclorul literar si folclorul literar al copiilor; Specii ale liricii populare accesibile copiilor (doina, cantecul de leagan, poezia descantecelor, colindul, sorcova, Plugusorul etc ); Specii ale epicii populare accesibile copiilor: balada, legenda, basmul, snoava; Folclorul copiilor (cantece - formula, cantece - recitative, numaratori - ludice, framantari de limba, cantece de joc, pacaleli, literatura aforistica si enigmatica: proverbe si zicatori, ghicitori) - prezentare generala; Functii ale literaturii populare pentru copii; Valori instructiv-educative, formative si estetice ale literaturii populare pentru copii 2 3 Analiza principalelor componente de structura, de compozitie si de limbaj specifice textului narativ Genul epic Particularitati: - constructia   subiectului;' - compozitia textului (incipit, final, formule de inceput, de continuare si de incheiere, episoade  secvente narative, tehnici narative); - personajele - tipuri de personaje, 29 modalitati   de caracterizare a personajului; Specii ale genului epic accesibile copiilor: fabula, legenda, basmul, snoava, schita, povestirea, nuvela, romanul, inclusiv speciile genului epic din literatura stiintifico-fantastica (S F ) pentru copii: schita, povestirea, nuvela, romanul, basmul S F ; 2 4 identificarea si analiza principalelor componente de structura si de limbaj specifice textului dramatic Teatrul pentru copii Particularitati: subiect, compozitie, modalitati de caracterizare a personajelor, limbajul personajelor, notatiile autorului etc 2 5 identificarea si analiza elementelor de compozitie si de limbaj in textul poetic Genul liric Caracteristici: titlul, incipit, motiv, laitmotiv, tropi, elemente de prozodie etc Teme accesibile copiilor: - poezia religioasa; - poezia despre copilarie; - poezia despre natura si vietuitoare; - poezia despre patrie si eroi etc 3 Argumentarea in scris sau oral a unor opinii in diverse situatii de comunicare Competente specifice Continuturi 3 1 Sustinerea argumentata a unui punct de vedere intr-o discut ie Tehnica argumentarii intrebari relevante si raspunsuri adecvate contextului comunicarii Rolul elementelor nonverbale: privire, gestica, mimica etc 3 2 Elaborarea unei argumentari scrise pe o tema data Construct ia discursului argumentativ Redactare de texte (eseu, comentariu, analiza) 3 3 identificarea si valorificarea valent elor formative ale textelor literare culte si populare Analiza unor texte cu bogate valente instructiv-educative si estetice 30 Exemplu de standard curricular de performanta (la sfarsitul invatamantului primar) OBiECTiV CADRU STANDARD 1 Dezvoltarea capacitatii de receptare a mesajului oral 1 1 Desprinderea semnificatiei globale si a unor informatii de detaliu din mesajul ascultat; 1 2 Desprinderea sensului unui cuvant nou prin raportare la contextul ascultat 2 Dezvoltarea capacitatii de exprimare orala 2 1 Adaptarea mesajului la partener in situatii de comunicare dialogata; 2 2 Povestirea orala a unui text narativ cunoscut, pe baza unui plan de idei 3 Dezvoltarea capacitatii de receptare a mesajului scris (citirea   lectura) 3 1 Citirea constienta si corecta a unui text; 3 2 Formularea ideilor principale ale unui text narativ; 3 3 identificarea secvent elor narative, descriptive si dialogate dintr-un text citit; 3 4 Desprinderea unor trasaturi fizice si morale ale personajelor dintr-un text citit 4 Dezvoltarea capacitatii de exprimare scrisa 4 1 Alcatuirea planului simplu de idei al unui text narativ; 4 2 Redactarea unui scurt text narativ propriu, pe baza unui plan de idei in ceea ce priveste recomandarile privind continuturile invatarii, consacrate din perspectiva documentelor curriculare, programa pentru literatura pentru copii, ca disciplina de studiu in invatamantul secundar, spre exemplu (Programa scolara pentru disciplina Literatura pentru copii, pentru clasa a XH-a, de la liceul vocational, profilul pedagogic, specializarea invatator-educatoare, M E C-C N C: 2006), prevede studierea principalelor genuri si specii 31 literare accesibile prescolarilor si scolarilor mici, intr-o progresie a modului de prezentare a continuturilor care sa permita profesorilor identificarea solutiilor optime pentru organizarea parcursului didactic (modalitatea de corelare a continuturilor, ordinea abordarii acestora, structura unitatilor didactice etc ) in acest sens, se recomanda pe cat posibil studiul integral al textelor, ceea ce presupune recursul la texte adecvate ca intindere textuala, utilizarea fragmentelor fiind indicata doar in cazul creatiilor care apartin unor specii literare de mai mari dimensiuni De asemenea, in alegerea textelor, literatura curriculara prescrie si alte criterii generale, precum valoarea, varietatea autorilor selectati, raportul optim dintre volumul de lecturi propuse pe parcursul intregului an scolar si timpul efectiv disponibil, atractivitatea, adecvarea,accesibilitatea etc Tot referitor la selectarea textelor, documentele curriculare recomanda optiuni pentru scriitori consacrati din literatura romana si universala, lasand, totodata, si posibilitatea extinderii numarului de texte propuse pentru studiu, prin optiuni personale in alegerea textelor adecvate, altele decat cele din programa in fond, propunatorii au libertatea de a selecta atat continuturile (teme si texte pentru studiu) pe care le considera cele mai adecvate pentru atingerea finalitatilor vizate, cat si resursele metodologice corespunzatoare Diferitele categorii de programe au oferit, in timp, cu titlu de exemplificare, variate repere si sugestii de lectura literara, ca recomandari (privind continuturile invatarii) menite sa ghidezesi eventualele optiuni ale profesorilor pentru invatamantul prescolar si primar in acest sens, am propus, in continuare, o relectura orientativa a Programei scolare pentru disciplina Literatura pentru copii, pentru clasa a XH-a, de la liceul vocational, profilul pedagogic, specializarea invatator-educatoare (M E C-C N C: 2006), pe care, dupa caz, am restructurat-o sau am completat-o pentru uzul didactic actual ilustrarile literare canonice au fost preluate si prelucrate in abordarea noastra potrivit nevoilor de metodologie a lecturii literare specifice acestui nivel in acest sens, chiar daca exemplificarile propuse erau prezentate cu titlu de ״sugestii", o serie de repere textual-tematice recomandate - recurente in documentele curriculare cunoscute - au fost, dupa caz, reconsiderate din punct de vedere criterial sau au fost indreptate si completate, din ratiuni de corectitudine sau de relevanta teoretica si metodologica Acesta, spre 32 exemplu, a fost cazul criteriilor taxonomice care opereaza in domeniul literaturii populare pentru copii, al folclorului copiilor sau in acela al literaturii stiintifico־fantastice ca ״literatura pe cale proprie" Cuprinzand intreaga sfera a literaturii, nici literatura pentru copii nu poate fi clasificata dupa un singur criteriu, deoarece in cadrul ei sunt cuprinse opere apartinand literaturii romane sau universale, literaturii populare sau culte, literaturii in proza sau in versuri etc De aceea, impotriva oricarui reductionism criterial, in clasificarea literaturii pentru copii se recomanda combinarea mai multor perspective criteriale ordonatoare: criteriul formalizarii constitutive, pe genuri si specii, criteriul estetic, criteriul textual-tematic, criteriul discursiv-functional, diverse alte criterii literare diacronice sau sincronice Analizele dedicate domeniilor teoretice si aspectelor metodologice abordate (dimensiuni si perspective textual-tematice, teme si subteme, taxonomii, functii, caracteristici etc )au fost tratate fie mai extins, fie mai restrans, din diferite ratiuni, intre care spatiul grafic, ponderea curriculara a problematicii in discutie, gradul de accesibilitate sau de interes,intentii de revenire asupra unor subiecte discutate sau de tratare ulterioara a acestora Cauzele respective au orientat, prin urmare, continutul acestei prime selectii analitice,care corespunde delimitarii unei anumite sfere de interes sau de necesitate diagnosticate ca atare, urmand ca, pentru investigarea altor domenii teoretice si metodologice,sa revenim cu o alta ocazie si, fireste, printro alta select ie a notelor de curs 1 Creatia populara Recomandari: Poezia obiceiurilor legate de momente importante din viata omului:Nasterea si poezia riturilor de nastere Cantecul de leagan (poezia magica de urare) Descantecele (poezia magica de aparare); Poezia obiceiurilor calendaristice: Poezia descriptiva Plugusorul Sorcova; Poezia colindelor Poezia colindelor religioase si a cantecelor de stea: Steaua sus rasare Colindele de copii Colindele de ceata Colindele ae fata Colindele de flacau etc Literatura aforistica si enigmatica: 33 Proverbe si zicatori Ghicitori; Proza populara Basm, legenda, snoava Exemplificari; Legenda Legende populare Legende crestine Legende cosmogonice romanesti: Legendele si basmele romanilor Ghicitori si proverbe (B P Hasdeu) Basmul popular Exemplificari; Snoava: Ciclul lui Pacala; Teatrul popular Exemplificari; Alte forme ale folclorului literar pentru copii: canteceleformula, cantecele care insotesc jocul (formule rimate si ritmate,recitativele-numaratori, formulele-cumulative, pacalelile, glumele, ״framantarile de limba" etc 2 Creatia culta a Genul epic Recomandari: Fabula Definit  ie Caracteristici;7 Valori morale, educative, formative si estetice Grigore Alexandrescu - Boul si vitelul; Cainele si catelul; Tudor Arghezi - Talharul pedepsit; Jean de La Fontaine - Greierele si furnica, Corbul si vulpea etc ; LegendaD efinitie Caracteristici Tipologie: Legenda etiologica, legenda istorica, legenda geografica Valori morale, educative, formative si estetice Vasile Alecsandri - Legenda randunicai, Legenda ciocarliei; Calin Gruia - Povestea florii-soarelui; Alexandru Mitru - Legendele Olimpului; Dimitrie Bolintineanu - Muma lui stefan cel Mare, Preda Buzescu etc Basmul cult si basmul S F Definitie, caracteristici structurale si formule epice, teme, motive (inclusiv obiectele ״nazdravane"), functii, mesaj si compozitie, subiect, stereotipii sau locuri comune, personaje etc ; Noile structuri ale magiei, ale fabulosului sau ale miraculosului fantastic, basmul stiintifico-fantastic: Mircea Cartarescu - Enciclopedia zmeilor Valori morale, educative, formative si estetice 34 Mihai Eminescu - Fat-Frumos din lacrima; ion Creanga - Povestea lui Harap-Alb, Fata babei si fata mosneagului; ioan Slavici - Doi feti cu stea in frunte', Barbu stefanescu-Delavrancea - Neghinita; Petre ispirescu ־ Greuceanu, Tinerete fara batranete si viata fara de moarte, Praslea cel voinic si merele de aur, Hotu imparat, tugulea, fiul unchiasului si al matusii;l C Vissarion - Zapis imparat, Ber-Caciula-imparat, Agerul Pamantului', A de Saint-Exupery - Micul print; Fratii Grimm - Alba ca zapada; Hans Christian Andersen - Maruntica (Degetica), Mica sirena; Charles Perrault - Scufita Rosie; Vladimir Colin - Fata de fum etc Snoava Definitie Caracteristici; r ' Valori morale, educative, formative si estetice Petre Dulfu - ispravile lui Pacala; ioan Slavici - Pacala in satul lui etc Povestirea si schita (,pot fi studiate si pe criteriul textualtematic, conform documentelor curriculare actuale) Definitie Caracteristici; Valori morale, educative, formative si estetice Povestiri si schite despre natura si vietuitoare: ion Creanga - Capra cu trei iezi, Ursul pacalit de vulpe, Punguta cu doi bani; Emil Garleanu - Caprioara, Gandacelul, Cand stapanul nu-i acasa; ioan Alexandru Bratescu-Voinesti - Moartea lui Castor, Privighetoarea, Puiul, Minunea; ion Agarbiceanu - File din cartea naturii; Hans Christian Andersen - Povestea lebedelor, Ratusca cea urata, Privighetoarea; Virginia Waters - Povesti rationale pentru copii etc Povestiri si schite despre universul copilariei: Barbu stefanescu-Delavrancea - Bunicul, Bunica; i L Caragiale - D-Z Goe , Vizita , Bubico; Mihail Sadoveanu - Dumbrava minunata, Anii de ucenicie; Tudor Arghezi - Cartea cu jucarii, Povestirile boabei si ale faramei, Tablete din tara de Kuty; Octav Pancu-iasi - iedul cu trei capre; Hans Christian Andersen - Fetita cu chibriturile; Mircea Santimbreanu - Recreatia mare etc Povestiri si schite care evoca trecutul istoric: Eusebiu Camilar - Stejarul din Borzesti; ion Creanga - Mos ion Roata si Unirea, Mos ion Roata si Cuza Voda; Dumitru Almas - Buzduganul cu trei peceti etc 35 Povestiri si schite care anticipeaza viitorul: Stanislav Lem - Ciberiada; isaac Asimov - Povestiri cu roboti; Ray Bradbury - Stepa (Omul ilustrat); Vladimir Colin - Broasca (Capcanele timpului), Dintii lui Cronos, Babei; Mircea Oprita - Tumul (Noptile memoriei) etc Romanul si nuvela Definitie Caracteristici; Valori morale, educative, formative si estetice Romanul pentru copii   cu si despre copii: ion Creanga - Amintiri din copilarie; ionel Teodoreanu - La Medeleni; Cezar Petrescu - Fram, ursul polar; Constantin Chirita - Ciresarii; Radu Tudoran - Toate panzele sus; Charles Dickens - David Copperfield, Oliver Twist; Mark Twain - Tom Sawyer, Aventurile lui Huckleberry Finn; Hector Malot - Singur pe lume; Daniel Defoe - Robinson Crusoe; Jonathan Swift - Calatoriile lui Gulliver; Jack London - Colt Alb; Rudyard Kipling - Cartile junglei; Frank Baum - Vrajitorul din Oz; Lewis Carroll - Alice in tara Minunilor, Alice in tara din oglinda; Jules Veme - 20 000 de leghe sub mari, Doi ani de vacanta, Capitan la 15 ani, Castelul din Carpati; Selma Lagerlof - Minunata calatorie a lui Nils Holgersson; Michael Ende - Poveste fara sfarsit; i D Sarbu, De ce plange mama, Dansul ursului; Alexandru Macedonski - Palatul fermecat, Cometa lui Odorescu (Cartea de aur); Vladimir Colin - Babei; Adrian Rogoz - Omul si naluca; ion Hobana - Oameni si stele etc b Genul liric Recomandari: Poezia religioasa: Mihai Eminescu - Rugaciune, invierea, Colinde, colinde, Sonet; Vasile Voiculescu; Aron Cotrus; Tudor Arghezi, Psalmi etc Poezia despre natura si copilarie: George Cosbuc - iama pe ulita; Tudor Arghezi - Cantec de adormit Mitzura, Buruieni, Martisoare; Ana Blandiana - intamplari din gradina mea, Alte intamplari din gradina mea, intamplari de pe strada mea; Constanta Buzea - Carticica de doi ani, Carticica de trei ani, Carticica de patru ani, Carticica de cinci ani, Carticica de sase ani; Nina Cassian - intre noi, copiii; Otilia Cazimir - Baba iama intra-n sat, Uite, vine Mos Craciun etc 36 Poezia despre natura si vietuitoare: Vasile Alecsandri - Bradul, Miezul iemei, iama, Primavara, Malul siretului; Lucian Blaga - Carabusul de arama-, Tudor Arghezi - Zdreanta; O furnica, Talharul pedepsit, iscoada, Buna dimineata, Primavara ; George Toparceanu - Rapsodii de toamna, Balada unui greier mic, George Cosbuc - Povestea gastelor, Matisorii, La Pasti, Vine ploaia, Sosirea randunicii; Elena Farago - Catelusul schiop, Gandacelul, Motanul pedepsit, Bondarul lenes, Pedeapsa matei, Doi frati cuminti; Otilia Cazimir - Pentru tine, primavara, Furnica etc Poezia despre patrie si eroi: Lucian Blaga - Parintii; ioan Nenitescu - tara mea; Vasile Alecsandri - Sergentul, Penes Curcanul, Hora Unirii etc c Teatrul pentru copii Definitie Caracteristici; Valori educative, formative si estetice Recomandari: Victor Eftimiu - insir' te margarite, Pui de om, Calina, Fat- Frumos; Vasile Alecsandri - Sanziana si Pepelea; Dramaturgia actuala pentru copii Recomandari: Marin Sorescu - Fat-Frumos si calare si pe jos; Alecu Popovici - O fetita cauta un cantec, Baiatul din banca a doua, Cine se teme de crocodil, soricelul si papusa, Afara e vopsit gardul, inauntru-i Leopardul etc d Literatura stiintifico-fantastica, ca ״literatura pe cale proprie" (F Manolescu, 1980) Condit  ia literaturii S F Denumire istoric Definit  ie;9 Valori morale, educative, formative si estetice; Trasaturi caracteristice care individualizeaza S F ca ״literatura pe cale proprie" (F Manolescu, 1980: 301-302): Sistemul de relatii (relatia stiinta-S F ; relatia fantastic-S F ; relatia basm-S F ); Genuri si specii; Tematica; Personajele tematice; Obiectele S F ; Exemplificari (literatura S F romaneasca si universala) 37 De la folclorul literar pentru copii la literatura S F pentru copii si tineret Basmul popular vs Basmul S F Recomandari:Petre ispirescu - Hotu imparat; i C Vissarion - Ber-Caciula- imparat, Zapis imparat, Agerul Pamantului, Magia Neagra; Mircea Cartarescu - Enciclopedia zmeilor e Literatura de informare cultural-stiintifica de popularizare a stiintei si a artei Definitie Caracteristici Exemplificari Recomandari: Basmul stiintific: i C Vissarion - ion Nazdravanul·, Literatura de calatorie Reportajul literar; Literatura epistolara; Literatura memorialistica; Literatura documentara Coduri, Dictionare si Enciclopedii pentru copii: Recomandari: Peggy Post & Cindy Post Senning - Codul Emily Post al bunelor maniere pentru copii Alte publicatii de informare cultural-stiintifica: monografii tematice, reviste, magazine, almanahuri pentru copii Soft educational: DVD-uri, CD־uri, carti electronice si site-uri interactive 38 2 L ite ra tu ra p e n t ru copii, ״un e f e c t d e t e x t " putin pred ictibil 2 1 Trei ״efecte de text": a citi, a interpreta, a scrie Mai mult sau mai putin disimulat, mai mult sau mai putin sistematic, literatura pentru copii a fost discreditata sau marginalizata, in timp, sub cele mai diverse si mai eronate etichetari Trecerea lor in revista, ca serie parca interminabila de locuri comune, nu e decat un nou prilej de reflectie asupra riscurilor la care se expun cunostintele aproximative, generalizarile grabite si expresiile lor excesive Sa reamintim cateva dintre formularile depreciative de acest fel: ״nonliteratura"; ״literatura opusa "literaturii adevarate""; ״subliteratura"; ״paraliteratura"; o ״alta literatura", ״paralela" cu literatura ״mainstream"; ״o categorie inferioara a "literaturii in general" (apartinand ״unei minoritati contestate", ״o "Cenusareasa" a " literaturii adevarate"", ״o literatura triviala" etc ); ״un subgen popular al "literaturii in general"" (asemenea intregii literaturi sentimentale, senzationale, politiste, de aventuri, de anticipatie, de suspans, thriller, horror etc ); literatura ״de frontiera" sau ״de granita" (in orice acceptiune a termenului sau numai in anumite acceptiuni ale 39 acestuia); ״literatura de consum", ״literatura de divertisment", ״literatura complementara "literaturii in general"" etc Prin opozitie fata de aceste pozitii extreme, ne afiliem unor consideratii teoretice dupa care literatura pentru copii (si tineret) apartine literaturii in general (literatura ״mainstream" - ״inalta", ״adevarata", ״culta", ״propriu-zisa" etc ), atat din punctul de vedere al conventiilor constitutive (emergenta genurilor fictionale, dinamica formelor, metamorfozele expresiei, avatarurile literaritatii etc ), cat si din punctul de vedere al diferitelor sale instituiri si reinvestiri functionale, estetice sau axiologice Literatura (considerata) pentru copii nu are un statut special si o dinamica a functiilor aparte, pentru ca ar fi destinata unui public (teoretic) foarte larg (literatura pentru copii nici nu e neaparat o literatura adresata), pentru ca ar avea o constructie specifica mai putin elaborata (chiar dimpotriva, complexitatea scriiturii acesteia corespunde unor structuri simbolice dense, adesea criptice) sau pentru ca ar fi ״eterogena" (desi, intradevar, granitele nu-i sunt riguros definite), ci pentru ca ea are o valoare literara specifica literaturii propriu-zise, ca literatura pe cale proprie Chiar destinata unui public tinta cu deprinderi de receptare si de lectura speciale, literatura (considerata) pentru copii nu solicita intr-un grad mai redus atentia cititorului si nici efortul comprehensiv intr-o cunoscuta incercare de definire a fenomenului literaritatii, la care vom reveni in capitolul urmator, Monica Spiridon (1984: 24-36) a evidentiat complementaritatea celor doua tipuri esentiale de abordare a literaturii, abordarea de tip imanent, derivand dintr-o conceptie esentialista ( ״in ordo essendi") si abordarea de tip empiric-descriptiv, ca rezultanta a unei conceptii normative, categoriale ״) in ordo cognoscendi") Cea dintai, paradigmatica, se organizeaza diacronic, vizand planul universaliilor virtuale ale literaturii ca literatura, iar cea de-a doua, sintagmatica, urmareste sincronic, planul actualizarilor literare, al functionarii reale a ceea ce, intr-un context istoric determinat, ajunge sa fie considerat drept literatura in cele doua planuri circumscrise de analiza recunoastem atat existenta unei competente literare, cat si manifestarea unei performante literare, componente care se sprijina si se conditioneaza reciproc Elementele competentei functioneaza in sistemul universaliilor potentiale, oferindu־ne sensul virtual al literaturii in general, matricea oricarei literaritati, care sustine semnificatiile particulare ale creatiilor literare, in vreme ce dominantele performative echivaleaza cu actele de 40 producere reala a sensului literar, care ne apar ca forme de activitate sau ca moduri de functionare propriu-zisa a literaturii in aceste conditii, literatura pentru copii este si ea mereu recuperabila in domeniul literaturii in general, ca un caz special de arhitextualitate, de relatie generativa cu tipurile de discurs virtual din care deriva actualizarile sale concrete in campul acestor emergente textuale, tipul de literaritate cel mai evident relevabil si in cazul literaturii pentru copii este acela care rezida in tentativele constante de insolitare a fenomenalului (profanul, istoria, conditia umana etc ), de transcendere a experientelor individuale, prin raportarea alegorica a aspectelor particulare la exemplaritatea evenimentelor existentiale fundamentale, general umane Atunci cand o compara pe Selma Lagerlof cu Rudyard Kipling, in ceea ce priveste destinul literar impartasit in timp de doua dintre capodoperele celor doi, Marguerite Yourcenar (1996: 179) avea in vedere tocmai aceasta mutatie de la particular la general: ״Cartea junglei si Minunata calatorie au aceeasi soarta, aceea de a fi considerate drept carti pentru copii, cand de fapt intelepciunea si poezia lor se adreseaza tuturor oamenilor E drept ca Selma Lagerlof a scris in chip deliberat pentru scolarii suedezi Totusi, dincolo de ei, ne vorbeste si noua " Dupa cum vom relua si dezvolta ulterior, abordarea de tip imanent atribuie literaritatii fie statutul ontologic de categorie existentiala, fie statutul metodologic de concept euristic, ceea ce e de natura sa conduca fie la o definire de tip aprioric a literaturii (literatura ca literatura, literatura ca atare, literatura ca dat), fie la una de tip problematic (istoric, didactic etc ), impunand, ca model euristic sau hermeneutic, o serie de categorii, statute, definiri sau modele nonexclusive si reciproc valabile in acest sens, se poate presupune ca specificul ireductibil al literaturii se bazeaza pe functionarea competentei literare, una din universaliile constiintei culturale umane Prin urmare, intr-un context socio-cultural extraliterar sau nonliterar, competenta literara poate fi definita, considera Monica Spiridon (1984: 24), ״ca o capacitate abstracta de a produce, a intelege si a recunoaste faptele literare" Urmand, credem, teoria campurilor literare postulata de Pierre Bourdieu, Monica Spiridon apreciaza ca acceptarea unui tip de discurs ca literatura este un fenomen contractual si conditionat sociologic, la granita mereu schimbatoare dintre teritoriile deja colonizate de expansiunea literara si cele deocamdata ramase extraliterare sau considerate nonliterare 41 Daca posibilitatea definirii literaturii ca o capacitate abstracta de a produce, a intelege si a recunoaste faptele literare este relativ conditionata de prescrierea contractuala a unor comportamente si a unor criterii de perceptie si de recunoastere a ei ca atare ( 1984: 24-36, passim), prin raportare la metatextul extraliterar si nonliterar al codurilor socio-culturale si istorice ale anumitor epoci ( ״ideologeme", pentru Julia Kristeva sau Pierre Bourdieu), atunci fenomenul etichetat drept literatura pentru copii nu poate fi, la randu-i, explicat in ordine ipotetic-deductiva, ci numai in termeni inductivi, intr-o viziune referent  iala,' istoric restituibila Printre modelele de tip imanent, cel al limbajului ocupa un rol preferential in raport cu domeniul literaturii Pentru Monica Spiridon (1984: 24-28), studiul literaturii in cadrul generic al limbajului, respectiv intr-un plan al pragmaticii comunicarii, delimitat de raportul dintre stiintele limbajului, stiintele pedagogice si domeniile conexe acestora, s-a dovedit, in practica cercetarii, una dintre caile metodologice cele mai profitabile, beneficiind, in aceasta directie, de o traditie semnificativa: pe de o parte, teoriile receptarii, iar pe de alta parte, ansamblul factorilor care garanteaza canonic institutionalizarea unui mesaj ca literar, intre care mediul scolar, critica literara sau activitatea academica Abordarile de tip empiric-descriptiv recurg, in principiu, la identificarea si delimitarea unor corpusuri textuale de referinta, in cadrul carora este investigata istoria specificarilor tematice si formale prescrise istoric, in ordine socio-culturala sau ideologica Unul dintre marile impasuri ale acestui tip de explicitare a literaritatii este ca presupune amalgamarea caracterului fictional al scriiturii, ca obiect al unei elaborari imaginative, si a statutului de limbaj sistematic al scrierii propriu-zise, ca actualizare discursiva a structurilor imaginarului: ״intr-un sens, textual si imaginatie sunt doua marimi contradictorii La nivelul scriiturii, textul nu se face decat refuzand sa exprime un imaginar La nivelul lecturii, prin permanenta rigoare a literalitatii sale, textul cheama la ordine ipostazele pe care, plecand de la el, imaginatia incearca intotdeauna sa le stabileasca Nu apelul la un imaginar mai mult sau mai putin nestavilit defineste literatura, ci gradul de activitate al unui text" (Ricardou, 1980:147) Literaritatea nu este asadar numai o categorie descriptiv-normativa, ci mai cu seama una relational-comparativa, de model (dinamic) construit prin 42 activitatea producatoare a instantei textuale, ״prin definitie libera de orice sens anterior practicii sale" (Ricardou, 1980:147) Devreme ce faptele de literaritate nu au o identitate empiric relevabila in plan textual - structurile asimilabile literaturii necorespunzand unor recurente normative sau categoriale prestabilite ele nici nu coincid cu anumite tipuri de text, referent sau receptor, ci se reclama de la anumite ״efecte de text" caracteristice diferitelor presupozitii angajabile contextual sau metatextual Specificul literaturii pentru copii, ca forma de activitate a literaturii in general, este la randul sau determinabil prin inscriere in raza de actiune a unui asemenea ״efect de text", datorat unui anumit comportament literar prescris pentru anumite presupozitii, realizabile in cadrul unui anumit sistem de distinctii extra- si nonliterare Putem vorbi, in concluzie, despre legitimitatea luarii in considerare a unei literaritati a literaturii asa-numite pentru copii - in contextul frecventei situari a acesteia din urma intre literar (literatura in general) si nonliterar sau extraliterar -, numai daca avem in vedere concilierea celor doua modele distincte de analiza - modelul esentialist si modelul normativ - pe care, dupa Monica Spiridon, le ingaduie in general investigarea campurilor literare in deplin acord cu acest punct de vedere, subliniem inca o data ca literatura pentru copii poate fi int  eleasa,' intr-adevar,' ca unul dintre modurile de funct ionare in sens performativ a literaturii ca literatura, ca activitate producatoare, ca forma de codificare a unor experiente perceptive si receptive care se reclama de ia toate ״efectele de text" specifice comportamentelor literare prescrise istoric, intr-o ordine socio- culturala sau ideologica data Volumul lui Wass Albert, Povesti Cartea padurilor Cartea lacurilor, alcatuit din doua cicluri de povesti, Cartea padurilor si Cartea lacurilor, ilustreaza stralucit unul dintre cele mai cunoscute ״efecte de text" relevabile in planul receptarii literare productive a literaturii pentru copii: efectul terapeutic importanta consecintelor produse de manifestarea acestui efect de text a fost recunoscuta in planul diverselor exploatari ca terapie narativa a acestor povesti cu si aparent despre animale Naratiunile alegorice create de Wass Albert sunt construite din perspectiva tatalui, care, povestindu-i copilului sau, il initiaza in tainele firii umane si in comportamentele sociale Deopotriva povesti realiste, cu dialog vioi, sau fictiuni pline de mister, cu descrieri 43 fabuloase sau cu trimiteri mitologice, textele se reveleaza lecturii si intelegerii uneori prin accente caricatural-comice, anecdotice, aforistice, enigmatice sau chiar paradoxale, alteori prin inedite accente poetice, in registrul ludic sau, dimpotriva, in registrul grav, sententios sau dramatic De aici, o serie de contaminari textual-tematice si functional-discursive cu alte specii literare care delimiteaza sfera literaturii pentru copii, intre care legenda, povestirea, snoava, fabula, schita, proverbele sau ghicitorile Aceasta face ca textele sa evidentieze o serie de virtuti, valente sau functii morale, formative-educative, r '     ' ' estetice si psihoterapeutice, dezvaluite, din perspectiva axiologica, intr־un adevarat cod de invataturi pentru copii si tineret: ״Hraneste-ti sufletul cu frumosul din lume!", ״Ai rabdarea de a infaptui lucruri durabilei" , ״Crede in bunatate, in pacea sufleteasca, in iubire si cultiva- le in jurul taul" , ״Respecta randuiala naturii, asa cum a lasat-o Dumnezeu pe pamant!", ״invata sa recunosti raul la timp si nu-l provoca sa se manifeste!", ״Nu te pripi in a-i judeca pe ceilalti!", ״Lupta pana la capat pentru visul tau, dar invata si resemnarea!", ״ Ajuta-i pe cei aflati in necaz!", ״invinge-ti propria frica printr-o gandire realista!", ״Pastreaza vie in suflet legatura cu lumea copilariei tale!", ״Fii credincios cauzei pe care ti-ai ales-o sau misiunii pe care ai primit-o!", ״Ai incredere in valoarea gandirii tale pentru a rezolva problemele vietii!" Aceasta dimensiune exemplara a textelor volumului poate fi exploatata, prin urmare, si intr-un registru didactic imediat, dar si ca terapie narativa, in cazul copiilor si al elevilor de varsta scolara mica sau chiar al adolescentilor De aceea, inainte de toate, fiind o carte initiatica, in sensul unei aventuri a cunoasterii de sine si a cautarii frumosului si a adevarului, acest volum raspunde perfect intrebarii ״Cum ne pot ajuta povestile?" in cunoasterea lumii si in cunoasterea celorlalti, ca urmare a descoperirii frumosului si a adevarului in lume, in noi insine si la ceilalti Acesta este, intre altele, sensul povestiriicadru (Povetele tatalui catre fiu), care deschide seria celor douasprezece povesti din Cartea padurilor: ״Priveste la lume cu bagare de seama! ( ) Aduna in tine doar frumosul Frumosul care se vede cu ochii, care se aude cu urechile, care se simte cu narile si se pipaie cu degetele ti se pot lua jucariile, hainele, banii ti se pot lua Dar nu exista putere pe pamant care sa-ti poata lua frumosul din suflet " (Wass, 2010: 9) Nivele diferite de organizare a sintagmaticii textuale ating, dupa cum se cunoaste, grade diferite de calitate expresiva intrinseca, de relevanta atentionala si, implicit, de legitimitate literara si in cazul 44 povestilor lui Wass Albert, acest echilibru discursiv instabil este urmarea variabilitatii intentional-atentionale a repertoriilor teleologice si a registrelor stilistice ale agregarii textuale, respectiv a relatiei asimetrice dintre sensurile diferentiale (denotative) si semnificatiile (conotative) asociabile acestora in egala masura, acelasi echilibru discursiv instabil este si urmarea complexitatii raporturilor dintre subiectivitatea instantei auctoriale, in planul intelectiv al producerii textelor literaturii pentru copii, si contextualizarile putin predictibile specifice determinismului psiho-social si dinamicii relatiei dintre text, intertext si metatext, la nivelul receptarii, respectiv in planul aproprierii dimensiunilor fictionale mereu schimbatoare ale reprezentarilor lumii reflectate in text Din aceasta perspectiva sunt interpretabile nu numai cele douasprezece povesti din Cartea padurilor - intre care remarcabile sunt Poveste despre padure, Poveste despre muntii albastri, Povestea despre Nimicul imens si inspaimantator sau Pasarea de aur -, ci si cele noua povesti din Cartea lacurilor inserierea numerotata a acestora din urma isi reveleaza sensul intratextual (legatura dintre titlu si textul propriuzis) si intertextual (legaturile semnificante dintre cele noua texte, in ansamblul lor, atat ca legatura in succesiune, de la prima poveste la cea din urma, cat si ca legatura in concomitenta, adica intre fiecare text si toate celelalte), din perspectiva exploatarii explicitarilor metatextuale, realizate prin tehnici rezumative similare didascaliilor din dramaturgie in planul gramaticii narative si al pragmaticii textuale, recursul la aceste modalitati de comprimare si explicitare cu dubla functie, generativa si predictiva, determina apropierea maxima dintre tehnicile si perspectivele specifice producerii si codificarii mesajelor, pe de o parte, si acelea care caracterizeaza decodificarea si receptarea productiva a acestora, pe de alta parte instanta auctoriala interactioneaza astfel cu toate instantele receptarii, provocand si sustinand atitudinile proactive, productive ilustrativa in acest sens este dispozitia generativ-transformationala din seria intertextuala care aglutineaza a patra, a cincea si a sasea poveste: ״A patra poveste (din care, de esti atent, vei afla cum fac pasarile concurs pentru a se distra )", ״A cincea poveste ( Nu-ti spun acum despre cine va mai fi vorba in poveste, dar fii atent la mine si vei afla in curand )", ״A sasea poveste ( Povestea se petrece pe malul malos al unui lac de asemenea malos - sa nu uiti sa-l desenezi Asa! Nu uita sa desenezi carouri pe carapacea testoasei, caci, fara ele, nu ar mai fi testoasa din povestea noastra iar mormolocul sa-l desenezi neobrazat, caci este, cum ti-am spus, tare needucat ) "etc Remarcabila, in 45 acest sens, este, de asemenea, si intertextualitatea care articuleaza ultimele doua povesti, adica ״A opta poveste(din care vei afla despre o pasare straina neasemuit de frumoasa si despre starcul cenusiu Vei mai afla si despre un om, sa fii foarte atent, ca nu cumva sa devii asemenea lui cand vei fi mare )" si, respectiv, ״A noua poveste (in care se va vorbi despre om, cel despre care am pomenit mult prea putin pana acum Dar se va vorbi si despre pasarile lacului, despre fiecare in parte, va mai fi vorba si despre Tine chiar, caci aceasta este ultima poveste despre lacuri pe care ti-o spun )" Stimularea timpurie a interesului pentru literatura in general si motivarea prescolarilor si a elevilor de varsta scolara mica pentru lectura in special este in masura sa determina un set de conduite proactive ale acestora, conducand nu numai la succesul imediat al oricarui proces de predare-invatare in acest mediu educational specific, ci si la mentinerea constanta a interesului pentru textul literar ascultat, citit sau chiar scris de catre copii in Ocheanul intors (2000), Radu Petrescu trimitea in numeroase randuri la importanta literaturii infantile, a literaturii scrise de catre copii, ca literatura ״orientata" sau ״provocata", astfel incat, treptat, aceasta a devenit una dintre cele mai interesante teme ale jurnalului sau:0 ״ imensa literatura asteapta sa fie provocata, pastrata si citita, a copiilor Atat doar ca, neaparand decat provocata, si singurul care o poate provoca fiind poetul, nu toti copiii o vor putea manifesta, caci poetul nu e deloc numeros Ar trebui sa existe un muzeu care sa pastreze desenele si textele geniului infantil (care nu e infantil in sensul crezut de mai toti maturii) si va trebui odata ca un ins ca mine sa aiba posibilitatea de a tine pe langa el copii ca cei despre care am notat in caietele acestea, pana ce ei ar ajunge la varsta de douazeci si cinci de ani, intr-o "scoala" exclusiva, caci numai astfel textele stranse vor arata si altceva decat frumusete Numai astfel se va putea vedea, cred, daca cine a putut, provocat, sa fie poet, poate fi poet si cand provocarea inceteaza ori isi schimba natura Cum se face trecerea etc in lipsa acestei experiente, faptul ca un poet se naste, scrie si dispare in doi ani nu probeaza nimic" (Petrescu, 2000: 291) in opinia lui Radu Petrescu, ״problema domeniului poeziei copilaresti" este de o atat de mare insemnatate, incat ar fi cat se poate de firesc ca ea sa determine chiar institutionalizari filologice ale acestei rute vocationale, in sensul constituirii unor centre de educare sistematica a facultatilor literare, de tipul ״scolilor exclusive" sau al centrelor de excelenta in teoria si practica literaturii, ca forma superioara de creatie artistica: ״Vad necesitatea realizarii unui Centru 46 national al copilului, dotat cu tot ce trebuie pentru ca cei care pot da spiritului fraged exercitiul deplin al celei mai nobile dintre facultatile sale sa o faca in cele mai bune, strict indispensabile, conditiuni" (Petrescu, 2000: 292) in planul actiunii didactice, asigurarea principalelor conditii necesare stimularii precoce a interesului pentru literatura, a motivatiei pentru receptarea si producerea textului literar, tine, ca si in cazul asigurarii conditiilor invatarii, de o serie de exploatari particulare ale principalilor parametri si factori ambientali, informationali si umani ai interactiunii la grupa de prescolari sau la clasa de elevi in cadrul acestora, modalitatile de stimulare a motivatiei initiale devin, in timp, baza activitatilor didactice care sustin sistematic emergenta si dezvoltarea interesului copiilor pentru lectura literara Date fiind, la varstele scolare mici, atasamentul spontan fata de profesor, evidenta receptivitatii infantile si a curiozitatii naturale pentru nou, precum si dinamismul corporal asociat comportamentelor discursive specifice acestor varste scolare, principalele moduri de a genera motivatia initiala pentru textul literar si diferitele tipuri de lectura productiva ale acestuia mizeaza, de regula, pe numeroasele manifestari ale unui interes actional-pragmatic pregnant fata de tot ceea ce exista in proximitate, ca manifestari cronotopice ale unui ״aici si acum" generalizat si mereu extensibil in imaginar Unul dintre cele mai cunoscute demersuri motivat ionale de aceasta natura rezida in relevarea scopurilor si a beneficiilor lecturii, prin intermediul demonstratiilor interactive, al prezentarii unor repere de lectura, prin explicatii si scurte expuneri, prin provocarea unor marturii, impresii subiective, raspunsuri personale, prin verbalizari ale experientelor de genul gandirii cu voce tare, prin incurajarea implicarii scolarilor in diverse activitati imaginative, din categoria investirilor imaginative Un demers motivational la fel de productiv consta in coresponsabilizarea micilor beneficiari, prin implicarea acestora in alegerea textelor supuse interpretarii, precum si in selectarea fragmentelor reprezentative pentru negocierile intersubiective asupra sensurilor literare diferentiale Aceasta se poate realiza pornind de la citari comparative in ilustrarea textelor alese, de la sumarizari contrastive, de la diferite trimiteri problematizante la titluri, subtitluri sau moto-uri de carte, pentru a ajunge ulterior la modalitati de interventie hermeneutica mai complexe, de tipul jurnalelor de lectura, al activitatilor de lectura independenta dirijata 47 sau din clasa marketingului filologic, cum ar fi, de exemplu, atelierele de scriere sau licitatiile de carte, extrem de productive sub raport motivational si participativ pentru elevii de varsta scolara mica Atat relevarea beneficiilor lecturii, cat si coresponsabilizarea receptorilor pot fi mult mai dinamic antrenate, daca actualizarile performative respective se realizeaza prin exemplificari insolite sau prin sustinute negocieri intersubiective ale demersurilor interpretative sau productive solicitate Evident ca ilustrarile stimulative ale cartilor propuse, realizate prin ״intrari" incitante, dar accesibile, in universurile fict  ionale ale creat  iilor literare,' vizeaza,' dincolo de obisnuita captare, orientare si mentinere a atentiei, mobilizarea receptarii productive si monitorizarea sau autosupravegherea eventualelor reactii pozitive sau negative de diferite intensitati ale micilor interlocutori fata de solicitarile specifice universului receptarii si producerii textului literar: ״Literaritatea, poeticitatea lucrurilor pe care, solicitati, le spun sau le scriu copiii mi se pare demonstrata, solicitarea plasandu־i de la sine intr־o atitudine de supraveghere a debitului in vederea unui rezultat care depaseste obisnuitele semnale ale comunicarii practice iar cand solicitarea este mai restrictiva, cerand, de exemplu, compunere cu folosire de comparatii, ceea ce este acelasi lucru cu a cere copiilor sa scrie sonet, farmecul poate sa vina din suprapunerea mecanismului comparatiei peste mecanismele (automatismele) purei comunicari de semnale, peste obisnuintele formate, dar inca nu, pana pe la unsprezece sau doisprezece ani, pietrificatoare, suprapunere de o nostimada specifica, neintentionata, pe sub care curge uneori, si acest lucru e foarte pretios, o logica poetica, daca e bine cum ma exprim, iesita din efortul constient, dar apartinand calificat inefabilului" (Petrescu, 2000: 230-231) La aceste react  ii emot  ionale fat a de ceea ce Roland Barthes numea ״emanatia referentului", ca mutatie in limbaj a ceea ce se lasa mai mult sau mai putin descoperit in sensurile receptarii sau ale producerii scriiturii, se ajunge in prima instanta pe cai mai accesibile, cum ar fi inserierea critica a copertelor unor editii cat mai diferite ale aceleiasi carti,lecturile critice comparative ale ilustratiilor de interior sau ghidajele de reinventare a unor titluri ale operelor, in registru intertextual, pentru ca, treptat, prin detabuizari ale temelor consacrate sau prin resumarizari ale cuprinsurilor cartilor in diverse registre stilistice (foiletonist, epistolar, memorialistic etc ), sa se ajunga la exploatarea unor cai de acces la semnificatie mai complexe 48 Pentru aceasta, dirijarea descoperirii de catre micii cititori (lectori, receptori, interpreti, spectatori etc ) a unor marturii neobisnuite despre raporturile autorului cu lumea si cu mentalitatile la care si-a raportat scriitura (ca limbaj literar transformat prin destinatia sa socio- culturala), se poate realiza folosind selectii de documente inedite, prezentari ale unor inregistrari audiovizuale, reproduceri dupa tablouri, fotografii de epoca si fragmente memorialistice sau recurgand la reconstituiri documentare, precum si la corpusuri de texte apartinand unor cat mai variate genuri ale literaturii de granita in cele din urma, se poate ajunge si la chestionari ale relevantei obisnuitelor informatii prealabile despre relatia autoropera- public sau la denuntarea din diferite unghiuri interogative a pretentiei de infailibilitate a autorului, pe o larga gama a denominarii abstragerii sale din domeniile comune ale evidentelor textuale empirice, care fac sa fie frecvent considerat si supranumit ״Fiinta de hartie", ״Producatorul de texte", ״Omul gramatical", ״Eul lingvistic", ״Marele Absent", ״Marele Anonim", ״Marele Operator" etc Este adevarat insa ca relatia autor (producere  pretext  subtext) - opera (produs text  context) - public (receptare  intertext  metatext) si implicit urmarea consecventa a unei teorii a adevarului literar sustinuta de toate conditionarile specifice fiecarui factor nu poate fi abordata decat din perspectiva complementaritatii dintre gramatica textului si pragmatica, ceea ce reclama, din punctul de vedere al competentei profesionale, o pregatire filologica superioara in condit iile in care demersurile didactice actuale sunt orientate de realizarea unei unitati, a unui echilibru intre sensul textului literar, pe de o parte, si nivelul sau calitatea intelegerii sale, pe de alta parte, apreciem ca natura triplului raport mentionat nu poate fi luata in discutie, fara a־l studia, chiar la nivel prescolar si primar, din perspectiva reunita a celor doua domenii complementare, supradeterminate de directiile hermeneutice intentionate in interpretarea textului literar Adoptand cunoscutele consideratii ale lui M A K Halliday (1973), subliniem deocamdata doar necesitatea de a putea distinge si opera pe baza celor trei functii de baza ale limbii, functia ideatica, functia interpersonala si functia textuala Fiind o problema de competenta gramaticala si conceptuala, functia ideatica trebuie cercetata si interpretata in termeni morfosintactici si lexico-semantici, in vreme ce functiile interpersonala si textuala, intrucat implica 49 realizarea competentei comunicative, presupun niveluri de analiza actional-pragmatice si retorice care angajeaza competente interlocutive complexe, din registrul fatic si conativ La aceste niveluri de analiza, limbajul interventiilor didactice (re)devine actiune, limbii naturale revenindu־i o functie instrumentala prin excelenta Datorita acesteia, alaturi de alte limbaje (simbolice, corporale, iconice etc ), limbajul interactiunii didactice poate cumula si valente intentionale suplimentare, in sensul realizarii unor scopuri ilocutionare si perlocutionare, prin intermediul strategiilor discursive adecvate perspectivei actional-pragmatice de la care se revendica acest model de intelegere a relatiilor interpersonale si a enuntarii literare si metaliterare Alegerea discursivitatii interogative cazona particulara a enuntarii care este comuna registrelor interlocutive si interpretative se justifica si isi demonstreaza importanta prin determinarea esentialmente subiectiva a organizarii si a functionarii modalitatilor de enuntare interogative, care sunt specifice deopotriva schimburilor conversationale si demersurilor hermeneutice, atat prin complexitatea mecanismelor de enuntare din care decurg, cat si prin diversitatea si importanta functiilor (modale, interactive, ilocutionare etc ) pe care le indeplinesc in comunicare De altfel, insesi criteriile de clasificare a enuntului interogativ sunt stabilite nu numai in functie de continutul informational al interogatiei sau de relatiile interpersonale cooperative pe care le presupun regulile schimburilor conversationale sau interpretative, ci si in functie de natura raspunsurilor interlocutive sau de specificul receptarii, ca negociere intersubiectiva de sens De o egala importanta se dovedeste, de asemenea, si beneficiul investigational rezultat din valorificarea impactului teoriei conversationale (antrenand pragmatica, functia interpersonala si functia textuala, competenta comunicativa) asupra descrierii lingvistice si hermeneutice a faptului literar (presupunand gramatica textului, functia ideatica, competenta gramaticala si conceptuala, dar si gramatologia, ca stiinta a scriiturii) Acest beneficiu este si mai evident relevabil ori de cate ori enuntul interogativ este efectiv abordat ca structura specifica cadrului interactional, cu multiple determinari si latitudini combinatorii in plan logic, socio-psiholingvistic si pragmatic Orice demers interpretativ in lucrul cu textul demonstreaza ca inscrierea analizei sau a studiului comparativ al faptelor literare in cadrul actionai si interactiv specific exercitiului competentei comunicative 50 este deosebit de avantajoasa pentru delimitarea relatiilor de echivalenta, de similaritate sau de diferenta dintre structurile de suprafata si de adancime ale expresiei sau ale continutului, atat in forma, cat si in substanta acestora Astfel, spre exemplu, recursul la inventarele paralele de structuri poate fi utilizat din dubla perspectiva a regulilor actionale comune generarii si functionarii celor doua paradigme, cea interactional si cea interpretativa, iar analiza transcodajelor poate pune de asemenea in evidenta stabilitatea si relevanta mecanismelor discursive comune, in ciuda diversitatii solutiilor posibile de punere in echivalenta a registrelor discursive interlocutive si hermeneutice Demersul analitic se va constitui, prin urmare, intr-un model pertinent de descriere a proprietatilor unui tip de agregare textuala data, numai in cazul in care se va porni de la investigarea mecanismelor de functionare discursiva a structurilor sale enuntiative particulare, de exemplu de la operatiile enuntiative care stau la baza producerii sale sau de la identificarea valorilor modalizatoare si a marcilor specifice ale acestora, adica numai daca enuntul respectiv va fi abordat din perspectiva contrastiva, cu baza de comparatie in planul pragmatic al exprimarii in consecinta, accentele pragmadidactice trebuie sa cada in mod firesc atat pe modalitatile de enuntare interogative ale discursului interpretativ, ca actiune hermeneutic si axiologic orientata, cat si pe interogarea textului literar, ca produs discursiv al unei activitati enuntiative teleologic si ideologic orientata Negocierile intersubiective ale sensurilor pentru sine ale activitatii la grupa sau la clasa urmeaza o ordine a actiunii hermeneutice in general consacrata Astfel, conversatiile de evocare si informarile sau instructiunile referitoare la lucrul cu textul in clasa si acasa preceda, angajeaza si sustin diferitele jocuri lingvistico-didactice de cooperare textuala, prin demonstratii interactive, contracte comportamentale, ghidaje de lectura si acorduri referitoare la scopurile si la produsele activitatilor individuale sau ale muncii in echipa in privinta activitatilor de grup, deosebit de stimulative sunt cele Analizabile prin crearea unor afise, postere sau desene, dramatizarile, proiectele, recenziile, scrisorile, rezumatele, chestionarele, inregistrarile audio ale unor recitari, inregistrarile video ale unor prezentari, scrierile libere imaginative de tipul dicteului colectiv, alte lucrari sau creatii elaborate prin colaborare si cooperare 51 Exploatate in variate moduri, adecvate atat concentrarii si receptivitatii fluctuante a copiilor, cat si caracteristicilor care diferentiaza tipurile de inteligenta cunoscute, aceste resurse pot contribui la desfasurarea unor activitati cu miza comunicativa globala, in cadrul carora dominantele intentionale   vizeaza dezvoltarea limbajului nu numai prin mecanisme de ruta centrala, ci si indirect, prin intermediul rutelor periferice de contextualizare a datului lingvistic, prin multiplicarea ocaziilor dirijate sau libere care presupun asocierea uzului vorbirii cu alte manifestari specifice varstelor scolare mici Avem aici in vedere jocurile de exersare care presupun memorizarea prin repetare, exercitiile fizice in care copiii nu analizeaza limbajul, ci ii cauta si ii descopera sensul in, prin si pentru comunicare, jocurile cu reguli care implica valorificarea complexa a achizitiilor lexicale, jocurile de constructie si activitatile de lucru manual care stimuleaza, de asemenea, inteligenta lingvistica prin raportarea vorbirii la situatiile concrete de comunicare Actiunile didactice care contribuie evident la stimularea si dezvoltarea motivatiei pentru citit la varstele scolare mici sunt nu numai cele specifice fie pre- lecturii, fie post-lecturii, ci mai ales acelea care pot sustine deopotriva activitatile de pre-lectura si de postlectura intre acestea, se inscriu, de exemplu, reperele de lectura, temele de lectura prin web, grupurile de lectura, jurnalele de lectura, diversele forme ale interogarii personajelor sau a autorului, parafrazele pragmatice (ansambluri parafrastice dirijate sau libere), dramatizarile (repetitive, cu variatii etc ), predictiile sau presupozitiile textuale Acestea din urma se pot realiza prin demersuri generale sau individualizate, de tipul conversatiilor si al problematizarilor, pornind de la cele mai importante modalitati atentionale care pot fi actualizate in acest sens, cele mai frecvente trimiteri semnificante realizabile se refera, de regula, la titlurile textelor, la subtitluri, moto-uri, ilustratii, formule introductive sau de incheiere,' la termeni dat i in avans sau la cuvinte-cheie concluzive, fie prin simpla lor corelare cu ordonarea paragrafelor initiale sau finale ale cartilor, a volumelor unor serii, a ilustratiilor de coperta sau de interior etc , fie recurgand la evidentierea unor redundante necesare, a unor polarizari, distributii sau corespondente intra- sau intertextuale mai complexe, cum ar fi structurile operatorii sau marcile atentionale caracteristice acestui tip special de literaritate 52 Revenind la statutul discursivitatii didactice specifice activitatilor de stimulare timpurie a interesului fata lectura, credem ca, in abordarea textului literar, trebuie evitate atat conduitele discursive emfatice, care sunt de regula urmarea unei griji exagerate pentru forma expresiei, cat si eufemismele, care - mai ales in formele limbajului aproximativ, bazat pe neologisme echivoce -, sunt precautii de limbaj de tip care atenueaza, uneori pana la indistinctie, exprimarea unor idei, or calitatea formei exprimarii ar trebui sa amplifice, nu sa estompeze, ideile transmise Deopotriva de evitat simt insa si ostentatiile limbajelor coercitive, a caror directivitate evaluativa obstinat reductionista pare desprinsa cel mai adesea din atitudinea condescendenta a criticii literare insesi fata de legitimitatea literaturii pentru copii Sa intaresti autoritarist numai ideile care ״trebuie" retinute, prin aservirea dogmatica in acest scop a tot ceea ce ar putea fi descoperit impreuna sau individual in text, n-ar insemna, in aceste conditii, decat sa consolidezi superstitioasa etica dirijista a criticii didactice, exercitata prin instituirea artificiala a unor alternative de tip adevarat  fals, si sa te conformezi astfel indelungatei sale practici de confiscare logocentrica a cate unei discipline: ״Va trebui deci sa renuntam la ideea ca stiinta literaturii poate sa ne ofere sensul care trebuie negresit atribuit unei opere: ea nu va da si nu va regasi nici un sens, ci va descrie in functie de care logica anume sunt generate sensurile, intr-un fel care poate fi acceptat de logica simbolica a oamenilor" (Barthes, 1980:167) Cu alte cuvinte, sa substitui prin suficienta declarativa a propriului limbaj atat bogatia limbajului operei, cat si resursele nebanuite ale limbajul interpretativ, ca interlect hermeneutic, inseamna sa nu renunti la pretentia de unic exeget al operei si sa interpui intre text si placerea lecturii genuine bariera stereotipa a unei ״scriituri" sau a unei oralitati straine de lectura semnificanta, intotdeauna personala si de fiecare data alta: ״Mai ramane o ultima iluzie la care trebuie sa renuntam: criticul nu se poate in niciun fel substitui cititorului in zadar va ravni el - sau i se va cere - sa vorbeasca, oricat de respectuos, in numele lecturii altora, sa nu fie decat un cititor caruia alti cititori i-au incredintat exprimarea propriilor sentimente datorita cunostintelor si judecatii sale, pe scurt, sa figureze drepturile unei colectivitati asupra operei De ce? Pentru ca, chiar daca definim criticul ca un cititor care scrie, aceasta inseamna 53 ca cititorul intalneste in calea sa un mediator de temut: scriitura ( ) Astfel, "a atinge" textul nu cu ochii, ci cu scriitura, aseaza intre critica si lectura o prapastie - tocmai aceea pe care orice semnificatie o pune intre latura sa semnificanta si cea semnificata Caci nimeni nu stie nimic despre sensul sau semnificatul pe care lectura il da operei, si aceasta, pentru ca sensul, fiind dorinta, se stabileste dincolo de codul limbii Numai lectura iubeste opera si intretine cu ea un raport de dorinta A citi inseamna a dori opera, a voi sa fii opera si a refuza dublarea operei in afara oricarui alt cuvant decat insusi cuvantul operei" (Barthes, 1980:176-178) Caracterizand frecvent comportamente didactico-discursive intalnite deopotriva in invatamantul prescolar, primar sau secundar, atat emfaza, cat si eufemismul determina alterari ale mesajului transmis, in planul raporturilor stabilite intre substanta si expresia continuturilor, pe de o parte, si substanta si expresia formei acestora, pe de alta parte interesul elevilor pentru lectura va creste proportional cu estomparea prescrierilor interpretative prohibitive din discursul profesoral, atat ca voce experta, cat si ca autoritate formala De aceea, imperativul estomparii vocii autoritatii didactice pe suprafata discursiva a actiunii hermeneutice este intru totul legitim si el corespunde, intr-o oarecare masura,dezideratului retragerii pana la disparitie a marcilor elocutorii ale vocii autorului insusi, care, ca instanta locutiva prima, a ajuns in cele din urma sa cedeze initiativa cuvintelor, ca echivalente generale ale tuturor celorlalte semne De aici exemplaritatea creatiilor literare majore, a caror constiinta paradigmatica a ajuns sa fie guvernata in timp de primatul textului, ca ansamblu productiv si functional de moduri in care textul insusi isi ״prevede" cititorii in orizontul mereu variabil al asteptarii literare Evitarea ambiguitatii conduitelor discursive specioase, de tip impresionist-intuitiv, in care substanta continutului este puternic determinata negativ de expresia formei sale de comunicare, nu inseamna deloc abordari aride, ci, dimpotriva, actiuni declarative mai riguroase, mai clare si, in cele din urma, mai responsabile, in masura sa mentina calitatea mesajului la parametri superiori de coerenta si coeziune in aceasta privinta, cel mai adesea se procedeaza prin analogie, prin contiguitate (relevand concomitente, succesiuni, paralelisme, corespondente etc ) sau prin contrast, ca de exemplu prin cautarea argumentelor opuse sau prin relevarea unor elemente antitetice din cadrul structurilor de idei relevate Cu toate acestea, 54 recursul la termeni sau sintagme ca analiza, text, discurs, structura, functie, poveste, povestire, reprezentare, tema, motiv, simbol, evidente textuale, plan de suprafata-plan de adancime, sens propriu-sens figurat etc sau la cupluri conceptuale de referinta de tipul aparenta-esenta, concretabstract, particular-general, relativ-absolut, explicit-implicit, subiectivobiectiv, cantitativ-calitativ, static-dinamic, prezent- absent, denotativconotativ, literar-literal s a se justifica doar in calitatea de instrumente de lucru a acestora, fara a cadea nici in scientismul naiv, dar nici in pedanteria intelectiva in ordinea reperelor terminologice de mai sus, ne vom opri in continuare, cu titlu ilustrativ, asupra catorva delimitari teoretice elementare, referitoare la concepte cheie precum analiza, text, sens, structura, functie, discurs, poveste, povestire, sens propriu-sens figurat, cu trimitere la cupluri conceptuale din categoria celor amintite, cum sunt explicit-implicit, denotativ-conotativ sau literar-literal Asa dupa cum se stie, analiza lingvistica a oricarei structuri textuale tine, in esenta, de o lingvistica a sensului Din acest punct de vedere, dimensiunea creativa a unui text este relevabila in planul particular sau individual al semanticii textuale, ca plan lingvistic - relativ autonom - al sensului, plan al manifestarii plenare a inventivitatii si a originalitatii care permite o libertate de creatie aproape totala a subiectului vorbitor, ca instanta a enuntarii literare Ca subiect absolut, acest eu suveran poate ignora uneori fundalul experiential comun al cunoasterii si al reprezentarii curente, pentru a propune instaurarea, prin textul literar, a unor noi lumi, in universurile de discurs singulare prin care aceste lumi posibile se instituie ca alternative existent iale Toate seduct  iile construct  iilor textuale fict  ionale,' ca domenii ale libertatii de sens, deriva tocmai din faptul ca discursul literar poate fi definit, la modul generic, ca loc de manifestare a unor posibilitati de semnificare practic nelimitate, ca plan al limbajului caracterizat in primul rand prin autonomia functionala a competentei expresive Comentarea textelor literare din perspectiva exersarii intuitive a acestei competente presupune atat surprinderea continuturilor specifice ale textelor cercetate (intuirea sensurilor textuale de ansamblu), cat si recunoasterea mijloacelor prin care sensurile globale respective se instituie Sensul, constituent textual prim si ultim, a carui articulare in planul general al unui text o putem urmari pornind de la distingerea 55 unitatilor minimale de sens relevabile la nivelul organizarii partilor componente ale structurii intregului, este perceput initial intr-un mod intuitiv global Orice demers interpretativ este orientat initial din unghiul investigarii istoriei unui text, in sens restrans, ca organizare a evidentelor sale discursive din planul unitatilor de suprafata, empiric constatabile, pentru a putea formula ulterior eventuale concluzii valabile in planul general al arhitecturii mesajului: functii, simboluri, diferite alte reprezentari actualizate discursiv Pe de alta parte, daca demersurile de investigare a sensului pornesc de fiecare data de la o intuitie unitara sintetica a sensului textual, urmarindu-se, apoi, validarea ei analitica la nivelul de ansamblu al structurii textuale, aceasta inseamna ca urmarirea in text a procesului de articulare a sensului antreneaza simultan si surprinderea unor planuri de adancime ale arhitecturii sensului Astfel, spre exemplu, fara intuirea concomitenta a unor functii textuale efectiv realizate in text, fie aceasta si numai aproximativa, captarea sau surprinderea intuitiva a sensului textual nu-si gaseste un temei interpretativ suficient pentru constatarea, justificarea si eventuala sa validare la nivelul constitutiei textuale in cadrul t demersurilor interpretative, asadar, urmarirea in text a constructiei sensurilor, a modalitatilor specifice de articulare a sensului intr-un text concret presupune, in primul rand, surprinderea functiilor textuale efectiv realizate in text Functiile textuale sunt posibilitati date prin limbaj care, ca unitati sau procedee de constructie a sensului, articulate ierarhic, pot fi evidentiate in planul unitatilor constitutive ale continutului textual, unde actioneaza ca operatori semantici de conexiune, coeziune si modalizare Cu toate ca cele mai multe functii   textuale nu au o baza presupozitionala, multe dintre ele se intemeiaza in acest mod, si anume prin referire la stari de fapt care, desi neexprimate prin ceea ce se spune efectiv in text, sunt recunoscute totusi, in cadrul demersurilor interpretative, ca fiind nuclee sau structuri de semnificatie care pot fi presupuse pornind de la ceea ce se comunica propriu-zis in text, cu trimitere, in sens reprezentational si ideatic, la planurile de adancime ale continutului de sens comunicat in functie de masura in care se raporteaza sau nu, in cadrul demersurilor hermeneutice, la presupozitiile textuale, functiile pot fi implicite, adica date de presupozitiile textuale (asertiune, acceptare, respingere, opinie, aluzie, insinuare, sugestie etc ) sau explicite, 56 respectiv acelea care nu se raporteaza la presupozitiile textuale: adresare, prezentare, informare, explicare, salut, indemn, sfat, multumire, promisiune, admonestare, solicitare de permisiune etc Sa urmarim jocul functional al dialecticii explicit-implicit si in administrarea actelor de lectura ca demersuri de comprehensiune globala a textului Astfel, daca ii vom antrena pe elevi in intelegerea mesajului literar, pornind mai intai de la evidentele stratului superficial, de suprafata, al textului, atunci, treptat, vom putea trece de la observarea acestui nivel elementar (cuvinte, fraze, secvente, perioade, ritmuri, rime, masuri etc ), la recunoasterea stratului intermediar sau secund dl functiilor si, in cele din urma, la decodificari ale aceluia, mai profund, al re-prezentarilor, in planul caruia sunt relevabile teme, motive, simboluri ale universului fictional si in care pot fi descoperite o serie de impulsuri, obsesii, reminiscente, mitologii subiective si structuri ale imaginarului specifice lumilor creatiei Numai in ordinea acestei derivari conceptuale, adica admitand succesiunea 1 evidente —>· 2 functii —► 3 reprezentari, ca ordine a oricaror prime receptari textuale si, in acelasi timp, a celor dintai descifrari ale mesajului transmis, elevii vor realiza ca, fata de procesul generarii sau al producerii textului, respectiv al codificarii acestuia de catre autor (1 reprezentari —► 2 functii —► 3 evidente), procesul descifrarii sale initiale de catre cititori se produce intotdeauna intr-o ordine inversa Cu toate ca - intr־o prima instanta - lectura explicativa nu echivaleaza decat cu o simpla glosare sau procesare de informatii, aceasta prima comprehensiune textuala realizata prin lectura curenta sau lineara (in virtutea depasirii unui prim ״analfabetism" al actului de lectura, cel intelectiv), se va dovedi totusi hotaratoare pentru calitatea celorlalte demersuri interpretative care pot surveni (comentarii, analize etc ) si, de asemenea, va fi in masura sa influenteze considerabil majoritatea intereselor, a motivatiilor si a deciziilor ulterioare de (re)lectura a unui text literar Complementare lecturii explicative, relecturile interpretative, ca lecturi tabulare corespondente propagarii conotative neincetate a ״efectelor de text", dezvolta competenta literara intr־un plan ideatic in care echivaleaza conceptual intelegerea sensurilor textuale cu tot atatea eventuale iesiri dintr-un al doilea ״analfabetism" al actului de lectura, cel textual: ״Sensul descifrat se defineste intotdeauna, irevocabil, ca un efect al textului in definitiv, a descifra inseamna a 57 depasi doua analfabetisme: primul, vizibil (nu stii sa citesti), percepe un text, dar nu sensul; al doilea, ascuns (crezi ca stii sa citesti), percepe un sens, dar nu textul Descifrare inseamna perceperea sensului si a textului ( ), capacitatea de a fi sensibil la orice procedee de producere" (Ricardou, 1980:147) Dupa cum am observat deja, studierea procesului discursiv care orienteaza articularea sensului incepe de la nivelul unitatilor minimale de sens care pot fi recunoscute in planul evidentelor sau al organizarii de suprafata a textelor si a caror observare generala permite aproximarea intuitiva a sensurilor textuale globale, ca sensuri maximale, analizabile ulterior prin demersuri hermeneutice adecvate textelor a caror afiliere tipologica urmarim sa o stabilim De aceea, alaturi de importanta criteriilor de natura axiologica, estetica si stilistica care ghideaza selectarea adecvata din punct de vedere textual-tematic a textelor literare concrete supuse comentariului, subliniem, de asemenea, si importanta criteriului alegerii unor texte integrale, chiar daca acestea vor fi, inevitabil, mai scurte Posibilitatea cuprinderii integrale a fiecarui text interpretat, echivalenta cu posibilitatea recunoasterii unitatilor de articulare a sensului pana la limita lor maxima de extensie, care e si limita maxima a extensiei textuale efective, contribuie semnificativ la imaginea de ansamblu pe care interpretul si-o poate face asupra constructiei sensului Recunoasterea unitatilor minimale si maximale de sens, precum si identificarea modalitatilor specifice de organizare a acestora in structuri ierarhice ramane de examinat in fiecare caz in parte si presupune distingerea strategiilor discursive care determina configuratiile textuale particulare ale creatiilor in discutie Bine orientati din punct de vedere diegetic in interpretarea mesajelor narative, nici macar prescolarii n-ar mai trebui sa confunde povestea dintr־un text indragit cu povestirea acesteia, planul textual propriu-zis cu vreunul din planurile referitoare la el Tocmai de aceea copiii au o preferinta aparte pentru povestirea educatoarei care, in fata atator necunoscute textuale, le ghideaza si le securizeaza intelegerea in ceea ce priveste expresivitatea stilistica, ea rezida in ansamblul eterogen al procedeelor lexicale particulare utilizate in poveste sau in povestire intr-un limbaj intens emotional insa, dupa cum este in general acceptat, aceste resurse expresive isi au originea in caracterul natural figurativ al limbii vorbite De aceea, daca in reproducerea unui text literar nu se insista inutil asupra caracterului 58 figurativ al expresiei, atunci limbajul literar va fi receptat ca o forma normala de limbaj intens emotional Prin urmare,literaritatea narativa nu trebuie nici marcata prin accente restitutive exagerate (emfatice, eufemistice, encratice etc ) si nici subliniata printr־un metalimbaj special (excesiv monstrativ sau excesiv demonstrativ), riscurile fiind cel putin caracterul artificial al exprimarii si indepartarea receptorului de placerea genuina a urmaririi tramei narative Micii cititori, prescolari si elevi de varsta scolara mica, realizeaza in mod natural ca orice fel de mesaj narativ, oricare ar fi modalitatile de exprimare folosite, spune o poveste sau rezida intr-o istorie care poate fi inca si mai bine inteleasa, daca nu inca prin determinarea felului spunerii, a stilului personal in care instanta textuala povesteste, atunci macar prin intermediul povestirii educatoarei sau prin propriile repovestiri Altfel spus, ei resimt imediat placerea negocierilor intersubiective si beneficiile consensuale decurgand din raportarea intelegerii textului in termenii povestirii proprii la aceea rezultand din confruntarea cu repovestirile celorlalti Sunt citite sau sunt rostite cuvinte in enunturi, se vad imagini semnificative, sunt relevate si descifrate gesturi si profiluri, dar, de fiecare data, urmarind o poveste, prin intermediul unei povestiri care are propriii sai semnificand, propriile sale elemente, diferite de acelea care organizeaza datele povestii Aceste elemente nu sunt nici cuvintele, nici imaginile, nici gesturile constitutive povestii, ci evenimentele, situatiile si conduitele care sunt semnificate de acele cuvinte, imagini sau gesturi si care sunt restituite prin povestire, indiferent de natura discursiva a instantelor acesteia in privinta recunoasterii vocilor narative care pot asuma in text rolul de povestitor, copiii observa, de asemenea, cu usurinta si cu placere, ca acestea isi schimba uneori rolurile si ca doar vocea autorului in text, ca stenograf al imaginarului, se armonizeaza deplin cu esenta naratiunii si cu conditia protagonistului, al carui purtator de cuvant se face de fiecare data si cu destinul caruia cititorii se solidarizeaza, la randul lor, de fiecare data Valorizarea caracterului natural figurativ al limbajului (de unde, naturaletea stilului) nu inseamna insa ca nu pot fi subliniate ״locurile" expresive generate in exprimare fie de restrangerile (denotative) fie, dimpotriva, de extinderile (conotative) ale sensurilor unitatilor lexico-semantice, ca efect al dispozitiei logice (sensuri proprii sau primare) sau extralogice (sensuri figurate sau secunde) a 59 lexemelor in lantul discursiv Pentru ca analiza lingvistica a oricarei structuri textuale tine, cum spuneam, de o lingvistica a sensului, analizele stilistice, urmarind sa caracterizeze lingvistic expresivitatea limbajului literar, desemneaza de regula prin conotatie, raportata la denotatie, orice sens rezultand din sugestiile, ambiguitatile si asociatiile cognafective sau simbolice provocate de distributia cuvintelor in exprimare intr-o acceptiune comuna, se considera, asadar, ca denotatia trimite la multimea elementelor stabile, nonsubiective si analizabile si in afara textului, care vizeaza sensurile proprii, acceptate prin consens, ale semnificatiei unei unitati lexico-semantice, in vreme ce conotatia este constituita din ansamblul elementelor   variabile,' subiective si analizabile in contexte care actualizeaza sensurile figurate ale semnificatiei: ״in opozitie cu conotatia, denotatia reprezinta sensul conceptual sau cognitiv al unui cuvant, pur intelectual, fundamental si relativ stabil Reuneste elemente semantice non-subiective, analizabile in afara de context, de discurs sau de enuntare" (Bidu-Vranceanu et al , 2001:159) Daca denotatia se refera la planul obiectiv, uzual, logic, al sensurilor prime, obisnuite, conotatia, in schimb, rezida in complexul de sensuri actualizabile contextual in planul subiectiv al semnificatului, sensuri secunde, complementare, suprapuse peste sensul prim, obiectiv al denotatiei: ״conotatia se suprapune denotatiei ca o reprezentare suplimentara, care se rezuma la o asociatie de idei datorata cand relativitatii obiective, cand imaginatiei (interpretarii subiective) ( ) Atributul sau atributele luate in consideratie de conotatie pot sa tina de alegerea subiectiva (conotatii individuale) sau de conventii mai generale (conotatii sociale) intr-o interpretare mai larga, conotatia reprezinta orice sens emotiv, afectiv al unui cuvant, care se adauga denotatiei Denotatia e una singura, conotatiile pot fi multiple, datorita caracterului secundar, individual, variabil sau chiar accidental, in functie de contexte lingvistice si extralingvistice" (Bidu- Vranceanu et al , 2001:133) O creatie literara aflata la intersectia, la granita sau in avangarda oricaror tipuri particulare de literaritate se regaseste si in avanposturile literaritatii in sine, ceea ce face ca, in formele sale superioare, literatura pentru copii sa poata fi considerata, la randu-i, nu numai literatura ״propriu-zisa" sau ״adevarata", ci chiar literatura pe cale proprie, deschizatoare de drumuri pentru literatura in general 60 Paul Valery aprecia ca inspiratia nu e atat starea in care se poate gasi scriitorul, ci mai cu seama dispozitia in care acesta spera mereu sa-si puna cititorul Din aceasta perspectiva, literatura pentru copii reprezinta o literatura ״pe cale proprie", pentru ca operele sale suscita irezistibil relectura si rescrierea, prin incitarea vervei creatoare, prin capacitatea de declansare a procesului inventiei cititorilor si, ca urmare a acestei puneri in miscare retroactive, prin transformarea receptarii in producere de text, a diferitelor perspective lectorale in variate avataruri auctoriale corespondente, reactii in lant ale tot atator posibile raportari diferite fata de marile modele literare descoperite timpuriu Cuceritoare serii de marturisiri despre irezistibilul elan creator declansat de lecturile inceputului de drum lectoral intalnim, cu numeroase si inspirate reluari, la Nicolae Manolescu, in Cititul si scrisul (2003): ״Nu pot sa bag mana in foc ca insula misterioasa a fost primul roman de Jules Verne pe care l-am citit Dar el mi s-a parut cel mai captivant si mi-a deschis nu doar gustul de a-1 citi pana la capat pe autorul francez ( ), dar si acela de a scrie eu insumi Dupa prima poezie, patriotica, de care am pomenit, si, lasand, nu stiu de ce, sa treaca doi sau trei ani, primele lucruri scrise de urma carora am dat sunt romanele de aventura, in spirit julesvemian, din revista Familia Aceea olografa al carei redactor-sef eram, nu aceea, mai bine cunoscuta, de la Oradea ( ) insula misterioasa de la vechea Editura a Tineretului, in traducerea Madelenei Samitca si a ioanei Esanu si cu prefata lui B Elvin, anul de gratie 1953, mi-a marcat ca nici un altul adolescenta si m-a determinat sa scriu eu insumi" (Manolescu, 2003: 59; 60-61) r Aceeasi fascinanta revelatie literara a motivului insulei va avea darul de a produce, in timp, prin reverberatiile relecturilor, nu numai nu numai clarificari ale unor valori existentiale fundamentale, ci si decantari intelectuale in ordinea productiva a criticii literare: ״Citind insula misterioasa, toate lecturile anterioare s-au sters de pe ecranul memoriei mele A fost o revelatie Prin el, Jules Verne a patruns in biografia mea ( ) Ceea ce nu stiam pe atunci decat, probabil, instinctiv era faptul ca romanul continea si o paradigma a genului ca atare: ca si insula, plina de mistere, un roman evoca o realitate naturala, data, si isi creeaza totodata lumea proprie, imaginata de creator Cand, la inceputul anilor '80, am vrut sa definesc, in Arca lui Noe, genul romanesc, am avut nevoie de acest Hinterland real in 61 miezul caruia ia nastere fictiunea si mi-am adus aminte de insula misterioasa" (Manolescu, 2003: 62-63) in acelasi timp, aceste confesiuni literare prezinta, in ordine teleologica, si o pledoarie pentru valorile formative pe care literatura pentru copii si tineri le-a cultivat, in ordinea unui umanism superior, inca din secolul al XiX- lea Nu lipsesc din acest cadru axiologic de referinta reperele dintotdeauna ale unei filozofii optimiste a vietii si a educatiei, trimitand, programatic, la sentimentul si la necesitatea progresului, la solidaritatea cu sine si cu ceilalti, la exercitiul robust al spiritului creator, al disciplinei mintii si al tariei morale, la onestitate, toleranta, rezistenta si speranta: ״imi convenea de minune si filosofia optimista a lui Jules Verne, atat de increzator in om, in progres, ca si interesul lui pentru stiinta care face din personajele sale pionieri si eroi civilizatori Eu sunt o fire pozitiva La 13 ani, ca si la 63, gasesc acelasi reconfort moral in taria naufragiatilor de a nu se da batuti si de a lua lumea de la capat, fara vaicareli si disperari, cu energie si imaginatie Apartin, se vede, mai degraba secolului XiX decat celui in care mi־am trait cea mai mare parte din viata ( ) Mesajul pozitiv mi s-a parut totdeauna esential in cartile pentru tineri Formarea noastra e mai bine slujita de o literatura care lasa un loc mai mare pentru incredere sau speranta decat pentru suspiciune si deznadejde Aveam, s-ar parea, in adolescenta, nevoie de acest umanism un pic naiv, ca acela pe care s-a cladit societatea burgheza, de valorile lui sigure, bazate pe bunatatea omului, pe respect si pe toleranta ( ), ca sa pot face eu insumi fata unui inceput de lume pe cat de rea, pe atat de ipocrita" (Manolescu, 2003: 64-65) Sunt foarte bogate ilustrarile care pot fi aduse in sprijinul demonstrarii efectului de producere de text pe care, in sens generativ restrans sau general, il declanseaza procesul lecturii (sau al relecturii) literare, atat ca receptare productiva, cat si ca imprevizibila (si inevitabila) expansiune in reteaua intertextuala Relatia lecturascriitura textuala, ca ״dubla inscriere", ״ca demers progresiv  regresiv", un ״apres-coup", in acceptiunea data de Jean-Louis Baudry (1980: 245), aceasta dubla actiune, proiectiva si reversiva, a lecturiiproducere de text a fost remarcata si de catre Eugen Simion (1993: 270), care, pornind de la o subtila observatie a lui Jean Ricardou ( ״on ecrit pour apprendre a lire"), aprecia ca ״citim carti ca sa invatam sa producem texte si scriem pentru a invata sa citim" Pentru Radu Stanca, in sens estetic, cele doua perspective se presupun si se 62 completeaza reciproc in planul receptarii, fie ca functie reflectiva sau contemplativa, fie ca functie de actualizare a operei literare: ״ceea ce e important insa e ca aceste doua functiuni se completeaza reciproc, iar cititul, pentru fenomenul care ne intereseaza, devine astfel modul estetic de a contempla literar, asa dupa cum scrisul este modul estetic de a exprima literar, iar cartea este modul estetic de a fiinta literar" (Stanca, 2000: 45) Observatii similare regasim si la Roland Barthes, dintr-o perspectiva unificatoare apropiata, aceea a adevarului scriiturii: ״Astfel, cuvantul se invarte in jurul cartii: a citi, a scrie; orice literatura se misca intre o dorinta si alta Cati scriitori nu au scris doar pentru ca au citit? Cati critici nu au citit doar pentru a scrie? Ei au apropiat cele doua fete ale cartii, cele doua fete ale semnului, pentru ca in final sa nu apara decat un cuvant Critica nu este decat un moment al acestei istorii in care intram si care ne conduce spre unitate - spre adevarul scriiturii" (Barthes, 1980:178) Un alt foarte bun exemplu ne mai este oferit, de asemenea, si de o reflectie a lui Nicolae Manolescu asupra procesului inspiratiei literare ca rezultat al acestui proces de re-lectura ca receptare productiva si ca extindere intertextuala: ״Lectura repetata era, cumva, si rodul dorintei mele de a imita romanul Tot asa cum medievalistii isi trageau imaginatia (si imaginile) din Biblie iar renascentistii din operele Antichitatii, eu mi le trageam din Jules Veme Exista in insula, ca de altfel si in alte carti ale francezului, trimiteri la personaje si intamplari din alte romane, cum ar fi Copiii capitanului Grant sau 20 000 de leghe sub mari Asa am ajuns sa le citesc si pe acestea Dar referintele mi-au atras atentia si asupra felului in care lumea unui scriitor ia nastere din apele imaginatiei sale intocmai ca o insula din eruptia vulcanului submarin, isi construieste vecinatatile si legaturile si isi poarta eroii pe mai multe meleaguri decat cele oferite de un singur roman Cum de Balzac nu cred ca auzisem, Jules Veme a reprezentat pentru mine cel dintai scriitor care a visat o comedie umana completa si inca un amanunt: hazardul a facut sa citesc insula inainte de Robinson Crusoe si, pe aceasta, pornind chiar de la o referinta din romanul lui Jules Veme" (Manolescu, 2003: 63) Literatura pentru copii mai poate fi considerata o literatura ״pe cale proprie", nu numai pentru ca aceasta presupune sau provoaca necontenit relectura, generand exercitiul reflectiei creatoare si elanul 63 rescrierii, ci si pentru ca ilustreaza idealul scriiturii absolute, ca aspiratie catre totalitate in realizarile sale de maxima puritate si concizie, literatura ״ad usum delphini" transgreseaza atat conventii formale ale discursivitatii literare, cat si anumite conventii textual-tematice sau functionale ale acesteia Astfel, privilegiind mai ales inventia, dispozitia si actiunea, nu elocinta, potrivit traditiei retorice consacrate de teoria formei ornate, literatura pentru copii se redefineste ca loc al emergentei tuturor formelor fictionale in care actiunea prevaleaza asupra pasiunii, momentul asupra amintirii, exceptia asupra cotidianului, schimbarea asupra permanentei, initiaticul asupra obisnuitului, eticul asupra psihologicului si bogatia inventiei asupra fidelitatii descrierii instituirea noului sau existentialism propune valorizari inedite ale unor importante domenii fictionale (viziunea animista asupra existentei, dimensiunile arhetipale), iar prototipul acestei viziuni este ״puer aetemus" , ca erou-sinteza, in perpetua aventura a descoperirii, construirii si exprimarii de sine (Savater, 1982: 4-5) Constiinta limitelor proprii, resimtite de catre erou ca obstacole ale gandirii, duce constant, in efortul de a le depasi prin ele insele, la o alta constiinta, cu semn schimbat, o constiinta a plenitudinii echivalenta cu descoperirea vocatiei autoformarii Protagonistii literaturii pentru copii simt, conchide Savater (1982: 5), reprezentanti ai arhetipului ״puer aetemus" , tineri eroi care, conservand atat disponibilitatea curioasa si ludica a copilului, cat si vocatia formatoare si institutiva a adultului, a parintilor, mai cu seama a tatalui, sunt in stare, in mereu reluatele lor tentative de recuperare a totalitatii fiintei, sa reinventeze noi forme de organizare a lumii si sa combata eficient tot ceea ce ameninta la un moment dat echilibrul, ordinea sau armonia formelor sale de existent  a Desigur ca literatura pentru copii, atat cea scolara propriu-zisa (canonizata, adresata) sau suplimentara (recomandata), cat si cea optionala sau facultativa (aleasa), trebuie eliberata de presiunile si de constrangerile nonliterare,si in general de tabuizarile de orice fel, fie acestea puritanismul, utilitarismul, conformismul social, didacticismul sau diferitele tendinte ideologizante Cu toate acestea, textele literare isi dezvaluie intotdeauna - inclusiv prin proiectie negativa - referinta la anumite norme supraindividuale extra- sau nonliterare, iar in cazul asa-numitei literaturi pentru copii, actiunea factorilor intentionali corespunzatori, 64 extraliterari sau nonliterari, s-a manifestat, de asemenea, chiar si la nivelul conventiilor literare constitutive si institutive, respectiv istorice si regulative, prin diverse masificari sau contaminari de natura ideologica, fie acestea sociale, morale, politice sau religioase insesi sintagmele ״literatura pentru copii" sau ״literatura pentru tineret" presupun masificarea unor varste, or pasiunea literara, in oricare dintre manifestarile varietatilor sale lectorale sau auctoriale, nu a fost si nu va fi niciodata un fenomen de masa - si cu atat mai putin unul localizabil la nivelul anumitor paliere de varsta - , ci intotdeauna unul polarizat, specializat, inclusiv in planul diferitelor sale prescrieri curriculare sau institutionalizari scolare: ״Asa ca - observa Mircea Horia Simionescu (1999: 5) - nu trebuie sa ne facem iluzii, ca teoreticienii comunisti - unii de buna calitate, cum a fost Antonio Gramsci -, ca literatura va deveni un fenomen de masa Asa ceva nu se poate ( ) Poate clubul iubitorilor de carte va mai spori datorita scolii, manualelor si, mai ales, datorita profesorilor, dar cresterea nu va fi substantiala ( ) De ce sa ne plangem si sa ne alarmam? Cititorii de acum sunt putini (mai multi, probabil, decat in perioada interbelica), dar mai priceputi " Exista, prin urmare, ״date generale, de care trebuie sa dispuna toata lumea", prin urmare chiar si copiii sau, mai bine zis, in primul rand copiii, si aici autorul invataturilor pentru delfin include ״varfurile literaturii", respectiv cunoasterea marilor clasici ai literaturii romane si universale, chiar daca raportarea (uneori necesara) la canonul literar poate inscrie temporar intre consecinte blocarea ״lecturii dezinhibate", a lecturii inocente, de placere: ״De fapt, scoala, manualul si profesorii contribuie la explicarea si interpretarea textelor ( ) Cand vorbim despre marii scriitori ai literaturii romane, folosim deseori clisee Asa se procedeaza in invatamant Ca si in stiinta, se porneste de la cunoscut spre necunoscut Trebuie sa existe un nucleu dat care se infatiseaza ca o eticheta" ( Mircea Horia Simionescu, 1999: 5) Se subliniaza, de asemenea, ca, in intervalul aproximativ dintre 5-10 ani si pragul variabil de varsta care marcheaza trecerea inspre literatura (considerata) pentru tineret (10-12 ani), asteptarile, interesele si pretentiile literare ale cititorilor, ca si resursele interpretative ale acestora, ating praguri surprinzator de inalte, intrucat si miza acestor exigente de lectura este, la randu-i, extrem de importanta La limita descoperirii unor dimensiuni vocationale timpurii, aceasta miza poate determina selectii decisive pentru 65 raportul literar-norditerar, respectiv fictional-nonfictional si poate opera transferuri semnificative in dialectica devenirii instantelor receptarii sau ale productiei literare, precum si a metamorfozelor acestor instante lectorale sau auctoriale Aceasta este calea pe care lectura scolara poate deveni din obligatie, pasiune si din placere a jocului, placere a creatiei: ״Mi se pare - apreciaza, in incheiere, Mircea Horia Simionescu (1999: 5, s n ) - foarte binevenita incercarea de a reforma manualele, programele analitice si, mai departe, insasi viziunea asupra literaturii ( ) Manualele de acum sunt adevarate spectacole Din obligatie, lectura scolara devine divertisment intai, apoi joc si mai tarziu pasiune Asa am inceput sa scriu " Mobilizand, de timpuriu, tipuri de lectura care devanseaza varste ale citit-scrisului din perioada scolaritatii obligatorii (etapele preabecedara, abecedara si postabecedara), intre care lectura ambientala (0-2 ani), lectura lecturii adultilor si lectura dupa imagini dintre 2-5 ani (sau lectura cititorilor analfabeti, cum o numeste Gellu Naum), principiul placerii textului antreneaza, in primul rand, placerea contactului fizic concret (amestec de curiozitate si senzualitate), care conduce, treptat, mai intai la placerea de a cauta, de a cerceta, de a descoperi in general, iar mai apoi la placerea abstracta a jocului ipotezelor asupra semnificatiei Printre acestea din urma se inscriu, intre altele, placerea de a reconstitui planuri logice (succesiuni, opozitii, simetrii, paralelisme, polarizari etc ) sau de a recunoaste dispozitii aleatorii (placerea insolitarii, a gratuitatii, a paradoxului, a jocului etc ), placerea descoperirii detaliilor, fie ca identitati de continut, fie ca diferente, placerea de a revedea ilustratii de carte anterioare momentului lecturii dupa imagini sau de a le privi in avans, placerea de a inventa scenarii alternative s a Principiul placerii si al jocului este complementar judecatii critice sau de valoare, asa incat, pornind de la tipologia propusa de H R Jauss (1983), din perspectiva esteticii receptarii, credem ca prescolarii si cititorii juvenili nu intra nici in categoria receptorilor care se bucura fara sa judece opera, nici in clasa celor care o judeca fara sa se bucure, ci ei se includ in multimea, mult mai numeroasa, a acelora care judeca bucurandu-se si se bucura judecand Subliniam anterior intaietatea si marea importanta a placerii contactului fizic timpuriu cu cartea Astfel, placerea tactila care il face nu o data pe micul cititor sa uite sa priveasca imaginile cartilor si sa le tina invers, placerea de frunzari paginile cartilor, de a intampina o 66 anumita rezistenta in rasfoirea lor, de a auzi fosnetul hartiei, de a o pipai, de a o mirosi sau chiar de a-i simti gustul, toate se vor prelungi ulterior in placerea actiunii, a descoperirii, a evocarii, a amintirii, a surprizei, a curiozitatii, a misterului, a emotiilor celor mai neasteptate Presupunand curiozitatea si chiar o anumita doza de senzualitate, placerea contactului fizic stimuleaza, in toate formele sale, interesul si motivatia pentru lectura, ceea ce antreneaza, dupa Andre Dehant (1993: 11-16, 18) trecerea treptata de la ״atribuiri" (spontane) de sens, prin perceptie si interiorizare (intre 0-2 ani), la acte de intelegere a lecturii ca ״ impartasire de sens", prin construire de structuri mentale, transpunere in limbaj, acomodare interna si adaptare externa in primii sai doi ani de viata, copilul realizeaza perceptii si interiorizari, prin receptare (identificarea de termeni, relatii si procese, observarea unor fenomene si a unor conexiuni, nominalizarea sau desemnarea acestora) si prelucrare primara a datelor, constand in reprezentarea si compararea unor date, in stabilirea unor raporturi si iri realizarea unor operatii diverse: reprezentarea unor realitati si a unor stari de fapt, investigare, explorare, descoperire, discriminare, sortare, experimentare, stabilire a cauzelor sau estimare a unor finalitati Dupa varsta de doi ani, aceste acte comprehensive de ״impartasire de sens" evolueaza, ca demersuri interpretative incipiente, in trei trepte succesive,aproximativ intre 2-5 ani (construire de structuri mentale, algoritmizari, prelucrari secundare ale datelor si transpuneri in limbaj), 5-8 ani (acomodari interne si exprimare personalizata, cu repertorii lingvistice adecvate proceselor de contextualizare) respectiv, 8-10 ani (adaptari externe si transfer, in care variabila socio-psiholingvistica co-variaza cu variabile extralingvistice, iar variatia lingvistica nonindividuala cu cea individuala) intre cinci si opt ani, acomodarile interne consolideaza algoritmizarile intelective anterioare, concretizate in operatii de transformare (comprimare, decomprimare, expansiune) prin raportare la model (ca reducere la o schema, de exemplu - fie aceasta rezumatul unei povestiri sau schema lirica a unei poezii), de remarcare a unor invarianti discursivi sau de anticipare a unor evenimente textuale in acest interval, exprimarea personala evolueaza de la simpla descriere a unor stari, procese, fenomene, situatii, trairi si emotii, la relationari mai complexe intre diferite tipuri de reprezentari, la generarea de idei 67 personale si la argumentarea unor enunturi, prin exploatarea superioara a cunostintelor declarative castigate in timp intre opt si zece ani, adaptarile externe si transferul se produc prin operatii de generalizare ( integrare, optimizare, realizare de conexiuni), dar si de particularizare (focalizare, esentializare, polarizare), de negociere interindividuala, de adaptare si adecvare la context sau de aplicare in alte contexte, de transpuneri in alte sfere si domenii de activitate Acesta este momentul in care copiii incep sa realizeze deopotriva extensiunea resurselor comunicative ale schimburilor conversationale r sau ale demersurilor interpretative si intensiunea regulilor variabilitatii limbajului, ca reguli cuantificate care integreaza variatia lingvistica in formalismul regulilor gramaticale Altfel spus, acesta este si momentul in care prescolarii si elevii de varsta scolara mica incep sa se raporteze atat la diversitatea performantelor verbale si a functiilor socio-psiholingvistice ale vorbirii, cat si la normele sociale si culturale care le guverneaza intre opt si zece ani - si, fireste, si ulterior -, contextele sociopsiholingvistice ale schimburilor verbale si ale receptarii-producerii textuale incep sa fie constituite interactional de catre participanti, prin intermediul unor activitati verbale si nonverbale care la randul lor sunt facute interpretabile de variabilitatea acelorasi contexte, devreme ce un context socio-psiholingvistic nu este niciodata (propriu-zis) dat, ci facut disponibil, ca rezultat al actiunilor concertate ale interactantilor Transferul intertextual si metatextual devine posibil in momentul in care interlocutorii care participa la negocierile intersubiective de sens recurg, constient sau nu, la anumiti indici de contextualizare Acesti indici sunt forme lingvistice diverse care, determinand tot mai accentuat repertoriului lingvistic al vorbitorilor de opt-zece ani, vor interveni tot mai mult in semnalarea presupozitiilor contextuale si vor contribui astfel la indicarea tot mai pertinenta a modurilor in care trebuie interpretate enunturile Atat automatismul atribuirilor spontane, ca prima cheie a accesului la semn, cat si capacitatea de a impartasi cognitiv si emotional sensurile descifrate vin din experiente de receptare literara cu mult anterioare citirii propriu-zise a textului tiparit (Bonboir, 1993: 7-8) De aici, importanta organizarii deliberate a parametrilor nonliterari care stimuleaza de timpuriu, prin experiente de comunicare semnificanta, receptarea lecturii ca apropriere a lumii de semne Acestia sunt factorii socio-culturali, familiali si institutionali 68 sau didactici specifici lecturii ambientale si responsabili de organizarea mediului prin care se realizeaza contactul fizic cu universul cartii, ca moment initial al provocarii deliberate a misterului indescifrabilului si al intuirii cailor de acces spre intelegere Pusi in situatia de a actiona in prezenta mereu stimulatoare a cartii, copiii realizeaza foarte curand ca aceasta nu e un obiect oarecare, ci unul purtator de semnificatie, careia trebuie sa-i respecte conventiile, pe care trebuie sa o manipuleze cu grija si de care, pentru a-i deprinde rosturile, invata sa se serveasca ordonat, disciplinat, potrivit regulilor in vederea cultivarii interesului pentru literatura si a placerii de a citi, educatia timpurie pentru lectura evidentiaza, asadar, rolul unor factori nonliterari hotaratori pentru aproprierea simbolismului lecturii: organizarea mediului si a ambientului educational (familial, social, cultural sau institutional), organizarea contactului fizic cautator de sens, principiul placerii Cele mai cunoscute forme de lectura ambientala sunt lectura mediului natural (lectura peisajului) si lectura naturii umane (lectura peisajului uman), incluzand in principal lectura vizibilului, lectura formelor, lectura mediului familial sau institutional, lectura semnelor corporale si a diferentierii de gen Lectura mediului familial este o lectura a universului domestic, o lectura a primelor impresii audio-vizuale, o lectura tactila, a privirilor, a mimicii, a modulatiei vocilor, a inflexiunilor vocale, a gesturilor si a atitudinilor posturale Lectura formelor include in sistemul sau de reprezentare si lectura formelor in relief, care, ca lectura tactila, preceda alte sisteme de scriere in relief, ca de exemplu lectura in sistemul Braille Ca posibilitate alternativa de acces la decodificarea unor experiente de comunicare semnificanta mai complexe, lectura formelor in relief este un echivalent al lecturii dupa imagini (desene sau fotografii, carti ilustrate, benzi desenate, desene animate), ca prim simbolism la indemana prescolarilor mici Acestor tipuri de lectura le corespund importante functii particulare ale comunicarii, devenite si functii ale comunicarii literare, intre care cele mai cunoscute sunt functia relationala (adaptativa, integratoare, reflectiva, de identificare si diferentiere, de socializare, de incluziune etc ), functia de securizare (mediatoare, de detensionare), functia axiologica (valori cognafective, valori ale familiei, valori sociale, alte valori in sine si pentru sine), functia cronotopica (de raportare la organizarea spatio-temporala a 69 reprezentarii lumii in text) sau functia de aculturatie (multiculturala, pluriculturala, interculturala) Tipurile de lectura si functiile asociate lor au fost frecvent utilizate drept criterii textual-tematice pentru fundamentarea diverselor parcursuri de lectura recomandabile, precum si ale instrumentelor asociate corespunzatoare de ghidare a lecturii pentru copii Cele doua progresii teoretic-metodologice propuse pentru curriculumul scolar, la sfarsitul secolului trecut, de catre George F Kneller (1973) si Andre Dehant (1993), repere devenite clasice in abordarile din domeniu, sunt doar doua dintre exemplele de operationalizare textual-tematica si functional-discursiva care pot fi invocate, din perspectiva necesitatii esalonarii didactice stadiale a continuturilor Ele se intemeiaza declarat atat pe paradigmele stadiilor evolutive ale psihologiei varstelor, cat si pe teoriile varstelor lecturii Pentru nivelul prescolar si primar, ghidul cartii pentru copii propus de Andre Dehant (1993), centrat pe dezideratul stimularii timpurii a interesului pentru literatura, reprezinta un itinerar de lectura a carui ruta progresiva porneste de la ״cartea cu imagini", pentru a ajunge in cele din urma la ״cartea de actiune" intr-adevar, ori de cate ori va lua nastere literatura, fie in sine, fie pentru sine, ea va evolua, in cele din urma, inevitabil, spre specia suprema a romanului intre acesti poli, se inscriu ״cartea cu cantecele" (folclorul ״intimist", recitativele numaratori etc ), ״cartea varstelor psihologice", ״cartea (de dezvoltare a) limbajului", ״cartea imaginatiei si a creativitatii", ״cartea de poezie", ״cartea documentara" , ״cartea deschiderii spre lume", ״cartea de fictiune" si ״cartea de povesti" George F Kneller (1973: 74-106,107-135) porneste de la o serie de intrebari legitime referitoare la sistematizarea disciplinelor, pe clase generice, in functie de similitudinea organizarii lor interne, la ordinea predarii-invatarii disciplinelor socio-umane in general si a literaturii in particular, a caror progresie curriculara si metodologica nu se supune criteriului evolutiei puterii explicative si al modurilor categoriale in care se produce conceptualizarea (ordinea inerenta cunoasterii insesi), ci se bazeaza pe criteriul psihologic al modurilor in care indivizii sunt capabili de cunoastere, adica, in cazul nostru, pe ordinea dezvoltarii intelectuale si emotionale a elevilor: ״Atunci, cum vor fi organizate pentru invatamant astfel de discipline ca istoria, literatura si arta, discipline care nu sunt stiinte exacte si totusi sunt 70 materii de baza in tot timpul scolii? ״Ce literatura trebuie sa fi citit [elevul] inainte de a se apuca de Macbeth?" etc Ordinea invatarii literaturii pentru copii trebuie si ea, prin urmare, sa se desfasoare relativ dupa aceeasi via media, intre dezideratele specifice disciplinei si cerintele psihologice ale naturii in plina dezvoltare a copiilor Potrivit aceleiasi opinii, prioritatea logica a unui concept nu implica cu necesitate si prioritatea lui temporala sau intelectiva Chiar daca un concept reprezinta o idee fundamentala intr־un anumit domeniu disciplinar, asta nu inseamna neaparat ca el trebuie invatat la inceput: ״in literatura, de pilda, scopul primordial este de obicei cultivarea simtului estetic al elevului si dezvoltarea aprecierilor lui asupra vietii si a literaturii prin studiul unui mare numar de opere literare, pe masura ce elevul se maturizeaza suficient pentru a le intelege Desi anumite idei foarte generale, cum ar fi aceea de tragedie, pot fi introduse la inceput, pentru ca apoi sa capete substanta, ordinea de invatare pare totusi determinata de considerente, mai ales, psihologice Lucrarile studiate la inceput nu prea ajuta la explicarea celor studiate mai tarziu si este greu de conceput cum ar putea s-o faca ( ) Este clar ca materia acestui program nu este ordonata in functie de puterea ei explicativa, deoarece nu se poate spune ca notiunile si lucrarile introduse la inceput le explica pe cele care vin mai tarziu Dimpotriva, ordinea predarii este in primul rand psihologica, prin faptul ca literatura ce urmeaza sa fie studiata este selectata in concordanta cu experienta si capacitatea de apreciere a elevilor" (Kneller, 1973: 87-88) Necesitatea relativizarii raporturilor prioritare canonizate de constiinta paradigmatica a parcursurilor disciplinare consacrate in mediul educational se probeaza nu numai cazul literaturii, ci si al relativitatii ordinii de studiu a domeniilor limbii ca sistem (fonetica, morfologie, sintaxa, stilistica), in situatia curriculara particulara in care este vizata, de exemplu, dezvoltarea exprimarii corecte si expresive: ״Anumite idei fundamentale pot intr-adevar sa fie studiate la inceput, altele trebuie abordate treptat De pilda, elementele de baza ale limbii sunt foneme si morfeme din care se formeaza cuvinte si fraze Dar, printr-un acord general, este mai bine ca elevul sa studieze mai intai propozitia, pe care apoi s-o descompuna in parti constituente, decat invers" (Kneller, 1973: 92) Preluand categoriile filozofiei curriculare avansate de Philip H Phenix (1964) pentru arhitectura cunoastem in domeniul educatiei, 71 George F Kneller (1973: 88- 89), include literatura si artele frumoase in modul estetic in care individul este capabil de cunoastere, dar o afiliaza si unui domeniu gnoseologic complementar (alaturi de filozofie, psihologie si religie, in aspectele lor existentiale), respectiv clasei disciplinare careia ii este caracteristic modul sinoetic de cunoastere sau cunoasterea personala a altuia in afara de estetica si sinoetica, celelalte clase sau categorii sunt, in ordinea similitudinii organizarii interne a disciplinelor, simbolica (unde este cuprinsa dezvoltarea limbajului si a comunicarii, dar si simbolicile nondiscursive), empirica (stiintele fizice, biologice sociale si psihologia), etica si sinoptica (constituita din trei clase generice: istoria si, din nou, filozofia si religia) in cadrul acestor categorii generice, ״domeniul simbolic se bucura de prioritate, deoarece toate celelalte domenii ale cunoasterii trebuie sa utilizeze simboluri ca sa se autoexprime" (Kneller, 1973: 90) in virtutea complementaritatii dintre estetica si sinoetica, ne este propusa schita unui ״program posibil de studiu al literaturii", ierarhizat in trei niveluri de organizare a materiei, in descendenta cunoscutelor modele tripartite de repartitie a genurilor fictionale si a stilurilor din literatura clasica antica ( ״genera dicendi"), intre care, in traditie aristotelica, ״Roata lui Virgiliu" ramane de departe cel mai cunoscut, pentru distributiile textual-tematice asociate acestei repartitii ternare: stilul nobil sau inalt (Eneida), temperat sau mediu (Georgicele) si simplu sau umil (Bucolicele) in cadrul breviarului avansat de Kneller, exigentele logice ale disciplinei sunt subordonate celor psihologice, corespunzand dezvoltarii treptate a aptitudinii de abstractizare si de generalizare a elevilor O data determinat genul propriu-zis literar sau registrul discursiv convenabil (epic, liric sau dramatic, tragic, comic sau satiric, bucolic, istoric sau didactic etc ), desigur ca, in plan elocutional, orice itinerar metodologic va fi fost marcat esentialmente de repere in arta stilului, de la figurile de omare simple (figurile gramaticii), relativ usor de realizat, la figurile de omare complexa si la cele ale gandirii: ״Pentru ilustrare, sa consideram un program posibil de studiu al literaturii Elevul poate capata reprezentari initiale asupra naturii tragediei citind mituri si legende, atat clasice cat si medievale, apoi asupra comediei, citind basmele populare si povestile pentru copii De asemenea, poate capata anumite notiuni de lirica, prin intermediul unor poezii foarte simple Mai tarziu, el isi va putea adanci cunostintele despre tragedie citind 72 adaptari ale marilor opere literare si eventual lucrari scrise special pentru tineret in cazul comediei, umorul depinde de textul autentic; de aceea este mai bine sa citeasca opere originale destinate varstei lui El poate cunoaste si alte genuri de expresie, cum ar fi satira in stadiul final, va continua sa־si perfectioneze aprecierile asupra sferei tragediei, comediei, liricii etc , studiind paralel si alte genuri de-sinestatatoare: romanul, drama, poemul epic, schita" (Kneller, 1973: 87־ 88) Dintre recomandarile literare apartinand nivelului ierarhic intermediar, mentionam, pentru specia satirei, propunerile de adaptari dupa Calatoriile lui Gulliver de Jonathan Swift, iar de la ultimul nivel ierarhic, cel al aprofundarilor, remarcam, pentru tragedie, romanul Moby Dick de Herman Melville si selectiile din poemele epice Riada si Eneida, pentru comedie, romane de Mark Twain si schite de O Henry, pentru lirica, sonetele lui William Shakespeare, iar pentru satira in proza, ziaristica de satira contemporana a lui Aldous Huxley si Evelyn Waugh Ce mai consideram de asemenea important pentru modelul de progresie literara configurat de George F Kneller in domeniul literaturii pentru copii este ca prescrierea selectarii unui stil sau a altuia, concomitent cu esalonarea si ordonarea in timp a optiunilor pentru anumite model de codificare si distributie discursiva, determina insasi tematica genurilor abordate, sistemul denotatiilor sau al determinarilor considerate obligatorii, adica ceea ce, in cele din urma, se delimiteaza prin campurile lexicale si semiostilistice permise sau nu genurilor respective Dincolo de fixarea modurilor de exprimare adecvate diferitelor genuri de stil literar, mai ales in cadrul stilului mediu sau temperat, care convenea genului romanesc si celui didactic, si a celui inalt, sublim sau poetic, care devenea obligatoriu pentru genurile istorice nobile, pentru epopee sau tragedie, ceea ce impresioneaza in programul avansat de George F Kneller este ca acesta conserva, pentru nevoi de codificare didactice, seductia sistematizarii genurilor respective in forma unui tablou general al distributiei conventionale a tematicii, a figuratiei si a imagisticii, acest program de organizare a studiului literaturii ambitioneaza sa fixeze o harta conceptuala a unor mereu schimbatoare receptari a transformarilor discursive inregistrate in timp, in evolutia formelor literare 73 ״ 2 2 Cazul Robinson", un apres-coup perpetuu Una dintre cele mai complexe si mai interesante incursiuni comparative in problematici din categoria tipului de receptare productiva la care ne-am referit anterior ne este oferit de ״cazul Robinson", fenomen literar din categoria ״apres-coup" luat in considerare ca atare de catre marile instant  e critice din secolul trecut,' cu trimitere la existenta, in timp, a numeroaselor remake-mi dupa romanul Robinson Crusoe (1719) de Daniel Defoe Extraordinara serie de versiuni care au fost elaborate in timp pornind de ia capodopera lui Daniel Defoe a condus, la sfarsitul secolului trecut si la inceputul acestui secol, la analize si la dezbateri sustinute asupra naturii permanentei resurectii inregistrate in evolutia genului fictional al robinsonadei, asupra neobisnuitei sale expansiuni (re)generative in ret eaua intertextuala Aceste cercetari s-au realizat atat din perspectiva particulara a dublei actiuni, proiectiva si reversiva, a lecturii-producere de text, respectiv in planul dublei sale ״inscrieri", progresiva si regresiva, cat si din perspectiva mai generala a dialecticii literar-nonliterar Printr-o reactie in lant specifica unui ,,apres-coup"perpetuu, acest mit literar fecund a inspirat, dupa cum vom vedea, nenumarate reluari ale temei si rescrieri, unele de data relativ recenta intre acestea din urma, An American Robinson Crusoe NEW (2005), de Samuel B Allison sau Female Robinson Crusoe: A Tale o f the American Wildemess (2007), de Lucy Ford sunt doar doua dintre ilustrarile mai cunoscute care pot fi remarcate in actualitatea literara contemporana si care se situeaza, la randul lor, sub semnul complex al acelorasi cunoscute recurente tematice: calatoria, libertatea, fericirea, destinul, instrainarea, exilul, paradisul pierdut, conditia umana, limbajul, puterea, identitatea, ispasirea, singuratatea, cunoasterea, maladiile spiritului, imponderabilele mecanisme de aliante si asumari ale eternului imuabil Semnificativ pentru mecanismul generativ al acestor rescrieri ale lui Robinson Crusoe este faptul ca insusi Daniel Defoe a simtit nevoia sa revina asupra temei, in cel de־al doilea volum al seriei, The Further Adventures of Robinson Crusoe (1719), ca si in Serious reflections during the life and surprising adventures o f Robinson Crusoe: with his Vision o f the angelic world (1720), asa incat editiile din secolul al XiX־lea 74 ale operei aveau sa includa aceste continuari in cadrul ansamblului epic din The Life and Adventures ofRobinson Crusoe (1826) in seria celor mai cunoscute replici literare la capodopera lui Daniel Defoe se mai inscriu si urmatoarele (cel de-al doilea an inscris intre paranteze indica anul traducerii in romaneste): Der Schweizerische Robinson (Johann David Wyss, 1812), lucrare mai cunoscuta in numeroasele sale versiuni in limbile franceza si engleza (Le Robinson Suisse ou histoire d'une famille suisse naufragee, 1813, respectiv The Swiss Robinson Family, 1816), insula misterioasa (Jules Verne, 1874), imagini pentru Crusoe (Saint-John Perse, 1904), Suzanne and the Pacific (Suzanne et le Pacifique) (Jean Giraudoux, 1921-1923), imparatul mustelor (William Golding, 1954, un contrapunct fictional la The Coral island A Taie o f the Pacific Ocean de Robert Michael BaHantyne, 1857-1858), remarcabila serie romanesca a lui Michel Toumier, cuprinzand Vineri sau limburile Pacificului (1967; 1978) si Vineri sau viata salbatica, 1971; 2008) sau Foe (J M Coetzee, 1986), o alta replica moderna la modelul lui Daniel Defoe, insa intr-un registru intertextual si intr-o tratare polemica singulara Astfel, accentele satirice si aluziile livresti din versiunea lui J M Coetzee trimit si la alte scrieri literare cu valoare de canon, si mai ales la Jonathan Swift, care, in Calatoriile lui Gulliver (1726), parodiase in epoca genul fictional al robinsonadei Presiunea irezistibila a modelului va fi dovedita o data in plus de cazul lui Jules Verne, care, in Seconde Patrie (1900), va continua istoria lui Robinson, in varianta Johann David Wyss, plasand povestea intr-o simbolica ״Noua Elvetie" Cu mult timp inainte insa, in UOncle Robinson (1870-1871), Jules Verne proiectase realizarea unei ample robinsonade in trei parti, din care nu va reusi sa duca la capat decat prima parte Pastrata in manuscris, aceasta nu va fi publicata decat in 1991 ilustrativ este si cazul, mai recent, al lui Michel Toumier, care va recidiva, la randul sau, la un an dupa incheierea seriei Vineri, pentru a da aventurilor lui Robinson Crusoe o noua continuare - rezumativa si concluziva - si un nou final, intr-o cheie parabolica tulburatoare Este vorba de Sfarsitul lui Robinson Crusoe, din volumul de povestiri Le Coq de bruyere (1978) - tradus la noi cu titlul Piticul rosu (2006) -, o mostra exemplara de receptare productiva a unui model literar, care, dupa aproape trei sute de ani de la aparitie, ramane inepuizabil, continuand sa-si exercite seductia fictionala, indiferent de schimbarile survenite in timp in orizontul de asteptare al receptarii literare 75 Fara-ndoiala insa ca cea mai extinsa si mai insistenta raportare la modelul lui Daniel Defoe s-a constituit in ciclul emblematic al asanumitelor ״romane ale insulelor" din creatia lui Jules Verne, alcatuit din trilogia Copiii capitanului Grant (1868), Douazeci de mii de leghe sub mari (1870) si insula misterioasa (1874), la care se vor mai adauga Capitan la cincisprezece ani (1878), scoala Robinsonilor (1882), Doi ani de vacanta (1888) si insula cu elice (1895), dar si unele rescrieri de dupa 1905 ale fiului lui Jules Verne, Michel Verne, pornind de la proiecte sau incercari literare nepublicate de catre tatal sau in timpul vietii, ca in cazul romanului Naufragiatii de pe ״Jonathan" (1909), bazat pe manuscrisul En Magellanie (Au Bout du monde) (1897) Adevarate modele ale acestei practici literare curente a dat Jules Verne insusi, care, in alte cicluri romanesti din seria ״aventurilor sale extraordinare", a simtit nu numai nevoia de a se raporta creator la alte scrieri celebre din literatura universala, ci si aceea de a da continuari ale propriilor carti-pilot in prima situatie se gaseste Sfinxul ghetarilor (1897), o ambitioasa replica la Aventurile lui Gordon Pym, de Edgar Allan Poe, iar in cea de-a doua, Stapanul lumii (1904), o continuare a actiunii din Robur Cuceritorul (1886), dar si in jurul Lunii (1870) si intamplari neobisnuite (1889), doua mai putin cunoscute urmari ale faimoasei De la Pamant la Luna (1865) Nici ideea unor adaptari si a unor continuari ale istoriei lui Robinson Crusoe nu era, asadar, una noua Una dintre cele mai cunoscute intreprinderi literare timpurii de acest fel ii apartine lui isabelle de Montolieu, care, dupa o rapida adaptare si traducere in limba franceza a romanului lui Johann David Wyss (Le Robinson Suisse ou histoire d'une famille suisse naufragee, 1813), va scrie, in 1824, o continuare a acestuia, incepand de la capitolul 37: Le Robinson suisse, ou Journal d'un pere de famille, naufrage avec ses enfants O alta asemenea incercare i-a fost atribuita chiar lui Johann David Wyss, despre care se presupune ca a recidivat cu o neasteptata replica la propria-i replica literara, care va circula, mai ales intre 1897 si 1903, in diferite variante in limba engleza care au cunoscut si ulterior diferite interpolari, adaptari si compilatii (Adrien Paul, Henry Frith s a) Este vorba de Willis the pilot: a sequel to The Swiss family Robinson; or; Adventures o f an emigrant family wrecked on an unknown coast o f the Pacific Ocean, interspersed with taies, incidents o f travel, and illustrations o f natural history (1858), o scriere cu un caracter enciclopedic, alcatuita ca o serie de lectii de stiinta si de istorie naturala, cu scop educational, dupa 76 modelul scrierilor lui Charlotte Tumer Smith: Rural Walks: in Dialogues intended for the use o f Young Persons (1795) , Rambles Further: A continuation o f Rural Walks (1796), A Natural History o f Birds, intended chiefly for young persons (1807) in Willis the pilot, nici Johann David Wyss nu se va indeparta prea mult de didacticismul din Der Schweizerische Robinson, iar morala crestina, ca si pledoariile pentru simplitate, incredere in sine si toleranta, pentru valorile familiei si cunoasterea naturii, va aseza lucrarea in neasteptata descendenta a scrierilor lui Jean-Jacques Rousseau O mentiune speciala merita, fara-ndoiala, si contributia ioanei Parvulescu (2009), la discutia ״cazului Robinson" Pe fondul unei spectaculoase incursiuni in ״intimitatea" literara a secolului al XiXlea, ea insasi o robinsonada (Ce citesc, cum citesc Carti pentru copii), ioana Parvulescu a remarcat surprinzatoarea intertextualitate avant la lettre care a facut ca Vasile Alecsandri, Theophile Gautier si Jules Verne sa impartaseasca aceeasi preferinta literara pentru Robinson Crusoe, fie pe calea directa a predilectiei pentru eroul romanului lui Daniel Defoe, fie pe filiera romanesca deschisa ulterior de varianta elvetiana creata de J D Wyss: ״in ce-1 priveste pe Alecsandri insusi, coleg de scoala cu Kogalniceanu ( ), a avut ca preferinta, in copilarie, alt erou, si anume pe Robinson Crusoe al lui Defoe Caci dincolo de orele de scoala, copiii de pretutindeni viseaza libertatea absoluta Aceeasi preferinta o are si copilul Theophile Gautier, cu numai cativa ani mai mare decat Alecsandri, care va spune: "Eram ca nebun, nu mai visam decat insule pustii si viata libera in sanul naturii" isi va construi sub marea masa din sufragerie insula visata Cat despre conationalul lui Gautier, cu cativa ani mai mic decat Alecsandri, r '   ' copilul Jules Verne, mai tarziu autorul celei mai misterioase insule din literatura, are drept carte de capatai o varianta mai noua a povestii lui Defoe, Un Robinson elvetian de J D Wyss, povestea unei familii care, in urma unui naufragiu, ajunge, si ea, tot pe o insula pustie Pe adultul Jules Verne nu־l citeste numai adultul Alecsandri, care-si pune progresistul personaj feminin sa urce in balon, ci o intreaga lume" (Parvulescu, 2009:189) intr-o situatie aparte se gasesc creatiile literare asociabile tematic genului fictional al robinsonadei Denumindu-le cu un termen generic propus de Lawrence Durrell pentru ״conventia heraldica a insulei" (Grigorescu, 1989: 12), includem aici cartile ״islomaniei", intre care pot fi mentionate numeroase utopii ale izolarii, ca recluziune 77 voluntara sau nu, cronici ale alienarii, jurnale ale derivei interioare sau ale ratacirilor labirintice Sa amintim in acest sens doar cateva dintre scrierile apartinand mai mult sau mai putin ariei tematice a ״nebuniei insulare": insula doctorului Moreau (H G Wells, 1896; 1962), No Man is an island (Ray Bradbury, 1952), Primavara panica (Lawrence Durrell, 1937), Cefalt Labirintul intunecat (Lawrence Durrell, 1947; 1993), Cvartetul din Alexandria (Lawrence Durrell, 1956-1959; 1983-1991), insulele lui Thomas Hudson (Ernest Hemingway, 1970; 1980), insula altuia (Jacques Perry, 1979; 1986), Al doilea mesager (Bujor Nedelcovici, 1985; 1991) Atat prilejul de a recidiva intr-un ״apres-coup" de mare curaj literar, cat si pretextul examinarii raportului literar - extra  nonliterar i-au fost oferite lui Michel Toumier de experienta rescrierii repetate a celui de-al doilea remake dupa Robinson Crusoe de Daniel Defoe, mai precis de circumstantele speciale care au determinat respingerea si amanarea pentru zece ani a publicarii romanului Vineri sau viata salbatica, cealalta continuare - alternativa si complementara - a istoriei lui Robinson,indelung proscrisa ca ״literatura pentru copii" Pe de alta parte, este surprinzator faptul ca, intr-un sens (nedorit de Michel Toumier), se confirma astfel exact intervalul de un deceniu despre care se credea ca reprezinta durata canonica pentru o noua validare generala a talentului si a succesului Cei aproximativ zece ani necesari reconfirmarii valorii literare au cunoscut notorietatea literara si consacrarea prin exercitiul de scriitura deghizata experimentat de Anthony Trollope (1815-1882), unul dintre cei mai prolifici si mai de succes scriitori englezi din era victoriana De altfel, un secol mai tarziu, acelasi interval minim de timp era considerat necesar si pentru propagarea sensului oricarei opere de arta in general, dinspre primul cerc al recunoasterii sale in epoca, cercul interior al lumii creatiei, al confratilor, inspre cercurile exterioare ale validarii succesului, reprezentate, in ordine, de lumea antreprenoriatului artistic, de universul specialistilor apartinand diverselor instante institutionale si, finalmente, de cercurile publicului consumator de arta (Bowness, 1989) Se apreciaza, de asemenea, ca gradul de succes si de recunoastere creste direct proportional cu indepartarea de primul cerc al recunoasterii artistice, cercul creatiei, respectiv cu apropierea de cel din urma cerc, acela al recunoasterii datorate intrarii in constiinta publicului larg 78 Cauzele acestei rezistente din partea principalilor agenti ai difuzarii, receptarii si recunoasterii artistice, din mediul celor patru cercuri succesive ale omologarii valorii literare, respectiv confratii sau congenerii, editorii si presa de carte, specialistii si criticii si, in cele din urma, publicul larg, l-au determinat pe Michel Toumier sa se intrebe nu numai ce inseamna cu adevarat sa scrii si daca poti intr-adevar sa scrii (numai) pentru copii, ci si daca mai are vreun rost sa scrii literatura in general La sfarsitul secolului al XiX-lea, observa Michel Toumier (1982: 32-33), editurile sau departamentele specializate se ghidau, in politicile lor editoriale, dupa criterii radicalizat nonliterare, respingand, in epoca, tocmai elementele textual-tematice constitutive ale literaritatii textelor pentru copii (creativitatea, originalitatea, insolitarea sau marcile stilisticii atentionale), care sunt si principalele repere ale literaturii in general Aceasta atitudine extrema s-a manifestat, dupa Michel Toumier, in numele unui eclectism principial impenetrabil, de sorginte victoriana si s-a exercitat ca atare in privinta a tot ceea ce incepea sa se constituie istoric in limitele literaritatii literaturii pentru copii Principala consecinta a acestei pozitii de masificare si de confiscare a unei varste s-a inregistrat in planul insularizarii, al marginalizarii literaturii pentru copii in cadrul literaturii mainstream si al transformarii sale treptate intr-un ״ghetou", ״un cartier izolat", inconjurat de un fel de ״cordon sanitar", amestec de puritanism si de ipocrizie victoriana, de spirit pudibond si de reminiscente ale mitologiei romantice hugoliene De aceea, nu este intamplator faptul ca ideea unei biblioteci ״ad usum delphini" va coincide, pe la 1850, cu momentul inceputului crizei literaturii in general Bineinteles ca, in acest context, resorturile refuzului editorial, ale boicoturilor de presa sau ale respingerii de librarie tineau de un consens al erorii privitor la conditia si la functiile literaturii pentru copii, dar nu este mai putin adevarat nici faptul ca ignorarea prescriptiilor acestei cenzuri mai mult sau mai putin scrise, dar atotprezente, ameninta cu discreditarea generala a productiei literare destinate sau nu acestui tip de public: ״Editurile specializate, unele medii literare au despre copil o idee apriori, decurgand direct din secolul al XiX-lea si dintr-o mitologie amestecand-o pe regina Victoria cu Victor Hugo ( ) Aceste edituri traiesc sub teroarea unei supravegheri exercitate de catre asociatiile de parinti si de librari 79 constituite intr-o vasta retea din care nu lipseste o anumita parte a presei" (Toumier, 1982: 33) in aceste conditii, conchide Michel Toumier, publicarea unor carti pentru copii neconforme exigentelor acestei cenzuri era de natura sa antreneze nu numai boicotul presei si al librarilor, ci si o discreditare generala a editurilor responsabile, in toate cazurile, un curent propagandistic puritan, de extractie morala sau religioasa infuzand si acoperind intregul camp al productiei si al receptarii literare in Anglia, spre exemplu, regimul ipocriziei victoriene - ״victoria regia", cum o numea Andre Maurois - a fost o forma de manifestare a conservatorismului (tory), in plina expansiune a liberalismului din a doua jumatate a secolului al XiX־lea (dupa 1846), respectiv o expresie a noului conservatorism britanic de la sfarsitul secolului al XiX־lea si mai cu seama de dupa 1867, din epoca expansiunii imperialiste engleze Ecouri ale acestui nou conservatorism pot fi regasite, de exemplu, si in optimismul victorian al povestirilor lui Rudyard Kipling, in datele diferitelor expresii ale exotismului colonial (Simple povestiri de pe coline, 1887; 1929; Povestiri indiene, 1899; 2008) increderii anacronice in destinul colonialismului victorian, din scrierile lui Rudyard Kipling, Lewis Carroll ii va opune, in Alice in tara Minunilor (1865) sau in Alice in tara din Oglinda (1871), o subtila satira a regimului acestei societati conservatoare Surprinderea miraculosului in datele realitatii cotidiene (Cartile junglei, 1894-1895; 2008; Povestiri indiene, 1899; 2008) sau atenuarea prin umor a intentiei didactice sau satirice (povestirile scolare din Stalky si compania, 1899; 1945), frecvente si in alte scrieri pentru copii ale lui Rudyard Kipling (Poezii lirice ale unui scolar, 1881; Micutul W W si alte povestiri pentru copii, 1888; Povestiri aievea pentru copiii mici, 1902), sunt inlocuite, in microromanele suprarealiste ale lui Lewis Carroll, de cultivarea savanta a paradoxului Situate deliberat ״de cealalta parte a logicii" (Burgess, 1982: 8), aparentele nonsensuri textuale disimuleaza, de fapt, critica resurectiei imperialismului britanic, intr-o lume imaginara de tip colonial, dominata de autoritarism si de orgolii Ancien Regime, ca in capitolul Regina Alice, din mai putin cunoscuta Alice in tara din Oglinda Camuflarea entuziasmului conservator in datele exotismului colonial (Rudyard Kipling) sau, dimpotriva, disimularea satirei societatii victoriene prin refugiul in absurd (Lewis Carroll) sunt doar doua dintre formulele textual-tematice ale literaturii de gen de la 80 sfarsitul secolului al XlX-lea si inceputul secolului XX Astfel, spre exemplu, realismului miraculos din capodopera lui Rudyard Kipling, Marguerite Yourcenar ii va opune, prin raportare la realismul social si psihologic din scrisul Selmei Lagerlof, morala existentialista sensibil diferita din romanul educativ Minunata calatorie a lui Nils Holgersson prin Suedia (1906-1907; 1961): ״Doua capodopere care il cufunda pe copilul de om in viata primitiva, Cartea junglei si Minunata calatorie, au fost scrise aproape in acelasi timp, la hotarul unui secol care a devastat si a desacralizat in chipul cel mai salbatic natura si, implicit, pe om Selma Lagerlof admitea ca a fost influentata de Kipling, insa aceste doua carti, iesite din temperamente diferite, se aseamana tot atat de putin cat jungla indiana cu landa lapona Mowgli adolescent este un fel de tanar zeu, posesor al "cuvintelor-cheie", ajutat de animale sa nimiceasca satul pe care vrea sa se razbune, adus in lumea umana (si pentru cata vreme?) doar de chemarea de dragoste a sarbatorii primaverii Nils, in schimb, se va intoarce pur si simplu la gospodaria parintilor sai Regasim umila morala utilitara care le permite dalecarlienilor sa supravietuiasca in "ierusalimul care ucide"" ( Yourcenar, 1996:178-179) Puritanismul conservator (in ordine morala, tematica, stilistica etc ) a reprezentat o constanta a trecerii de la Vechiul Regim al secolului al XViii-lea, la modernitatea secolului al XlX-lea in plan european, remarca Sorin Mitu (2000), perioada victoriana din Anglia a fost devansata de relativul sau echivalent continental, corespunzand societatii franceze dintre 1830-1848, anii regimului orleanist al dominatiei regelui-burghez, regim al dominatiei burgheziei bogate, ipostaziat de Balzac, dar si regim al claselor conservatoare cultivate si avute, sprijinit de intelectuali si de universitari Aceasta perioada survine in Franta intervalului dintre Restauratie ( 1815) si Revolutia de la 1830 si se resimte, prin urmare, si in sfera literara (sub aspect tematic si stilistic), de efectele reactiunii clericale tipice Restauratiei franceze in plan politic, social, cultural si moral, respectiv de toate urmarile cunoscute ale autoritarismului clerical si aristocratic (Mitu, 2000:164,170- 175) in secolul XX, fenomenul cultural international a mostenit si a exploatat mecanic ascendenta acestui puritanism, in ansamblul aspectelor sale sociale, morale, filozofice, psihopedagogice sau estetice Elocvente in acest sens sunt formele consumiste in care studiourile Walt Disney ale industriei cinematografice pentru copii au 81 modelat - pana la aplatizare - componentele tematice si stilistice ale gustului artistic comun, in productiile de serie ale erei globalizarii, lucrand stereotip pe un portret-robot al consumatorului infantil sau juvenil, in care varsta, sexul si conditia sociala reprezentau principalele invariabile ale unei retete sablon Amenintarile consumismului audio-vizual,   ' ale imbecilizarii prin televiziune si ״navigatie cibernetica", ca si denuntarea dependentei maladive fata de hipertext si a concurentei acerbe pe care mediul virtual a ajuns astazi sa o exercite asupra culturii scrise traditionale, l-au determinat pe Giovanni Sartori (2005) sa readuca in discutie raporturile dintre revolutia multimedia si asa-numitul ״ prizonierat al post-gandirii", antiteza dintre progresul cunoasterii si regresul intelegerii in epoca digitala, sub semnul opozitiei dintre ״homo sapiens" si ״komo insipiens", in numeroase alte cupluri contrastive, intre care ״homo cogitans" versus ״homo videns", ״homo faber" ( ״homo habilis" sau ״homo prensilis") versus ״homo digitalis" (cel mai adesea, doar ״homo sentiens"), ״homo loquens" versus ״homo videns" etc in aceasta ordine antinomica, remarcabile sunt mai cu seama reflectiile acide pe marginea opozitiilor dintre homo videns sau ״omul (doar) privitor" si homo legens sau ״omul (in primul rand) cititor", respectiv dintre primatul vizibilului (ca ״tele-vedere" devenita ״teletraire") si primatul textului, ca primat al inteligibilului Dincolo de farmecul lor erudit si de spiritul polemic pe care-1 angajeaza, majoritatea abordarilor critice din eseurile pe aceste teme (Video-copilul, De la video-copil la destructurarea eului, ״Regnum hominis" si oamenii vite, Rationalitatea si post-gandirea, Universul virtual e gol s a ) sunt, credem, pur si simplu vizionare: ״Nu e deloc adevarat - asa cum lasa sa se inteleaga superficialitatea multimedialistilor - ca pierderea culturii scrise e compensata de dobandirea unei culturi audio-vizuale Daca moare un rege, nu scrie nicaieri ca trebuie sa se caute un altul: se poate trai si fara rege O moneda calpa nu compenseaza moneda veritabila: ea o alunga iar intre cultura scrisa si cultura audio-vizuala exista numai contradictie Asa cum observa cu finete Ferrarotti (1997, pp 94-95), "lectura cere singuratate, concentrare asupra paginii, capacitate de a aprecia limpezimea si distinctia"; pe cand homo sentiens (echivalentul ferrarottian al lui homo videns al meu) exhiba caracteristici total opuse: "Lectura il oboseste [ ] El are intuitie Prefera semnificatia lapidara si fulminanta a imaginii sintetice E fascinat si sedus de aceasta Renunta la legatura logica, la inlantuirea 82 rationala, la reflectia ce implica in mod necesar intoarcerea asupra sinelui [ ] Cedeaza impulsului imediat, cald, cu implicatii emotionale Alege pentru sine the living on self-demand, acel mod de viata tipic bebelusului care mananca atunci cand ii vine, plange cand simte un disconfort, doarme, se trezeste, isi satisface nevoile la intamplare " Portretul mi se pare desavarsit Cultura audio-vizuala este "inculta", si prin urmare non-cultura" (Sartori, 2005:123) 2 3 Estetica literara a admis estetica identitatii Atat stilistica limbii, ca stilistica intentionala, cat si stilistica literara sau ״estetica" (iordan, 1975: 11), ca stilistica atentionala, cerceteaza stratul primordial al expresivitatii limbii, investigand legile morfologiei limbajelor in vederea comunicarii: ״limba exprima gandirea, stilul o pune in relief", observa Olteanu (1985: 56), preluand o cunoscuta formula a lui Michael Riffaterre Devreme ce unul dintre principalele obiective ale stilisticii consta tocmai in a stabili deosebirile dintre sistemul limbii unei opere literare si limba comuna a timpului, principala distinctie dintre cele doua ramuri ale sale ar fi ca stilistica limbii isi gaseste obiectul in limbajul uzual, iar stilistica literara sau’ estetica, in limbajul discursurilor beletristice, unde confera limbajului valoarea de instrument de comunicare artistica in ansamblul preocuparilor pentru limbajul literar in general, problemele structuralcompozitionale au reprezentat domeniul predilect al cercetarilor modeme inaugurate de scoala neoretorica a formalistilor rusi Privitor la functie in general, in acceptiunea sa de factor structurant al discursului, am extins definitia propusa de neoretorica formalista, intelegand prin functie a unui element al actualizarii discursive a limbii ca sistem posibilitatea sa de a intra simultan in corelatie atat cu alte elemente, asemanatoare sau nu, ale aceleiasi serii discursive si, in consecinta, cu intregul sistem, cat si cu elemente, asemanatoare sau nu, apartinand altor serii sau ״lanturi" discursive, similare sau nu, ale sistemului limbii ( functia ״sin-noma" si functia ״auto-noma"), ca si ale oricaruia dintre subsistemele acestuia, literare sau nu (Tanianov, 1983: 592-593) Raportata la notiunea de functie in general, asa-numita functie ״constructiva", spre exemplu, se defineste in termenii diferentei specifice, respectiv ca posibilitate de a intra in 83 corelatie cu alte elemente ale aceleiasi serii discursive si, prin urmare, cu intregul sistem sau cu oricare dintre subsistemele sale, daca prin sistemul limbii intelegem sistemul posibilitatilor corespunzand formelor ideale de realizare ale unei anumite limbi Exemplificand din perspectiva raportului care opune sistemul limbii si subsistemul limbii literare, pe de o parte, subsistemelor operelor literare, pe de alta parte, si readucand astfel discutia in termenii ei particulari, Tanianov (1983: 593) observa: ״Astfel, lexicul unei opere intra simultan in corelatie, pe de o parte cu lexicul literar si cu lexicul in ansamblu, pe de alta parte cu alte elemente ale acestei opere Cele doua componente, sau, mai degraba, cele doua functii rezultante nu sunt echivalente [ ] Ar fi incorect sa extragem din sistem elementele particulare si sa le apropiem direct de serii similare apartinand altor sisteme, deci fara a tine cont de functia constructiva " Este firesc, asadar, ca insasi existenta unei figuri sa depinda de calitatea sa functional-diferentiala, adica de posibilitatea corelarii sale fie cu oricare dintre elementele propriei serii discursive, fie cu oricare dintre elementele altor serii (sau lanturi), apartinand unuia sau altuia dintre subsistemele limbii, cu alte cuvinte, de manifestarea functiei sau a functiilor sale discursive in cazul termenilor tautologiei, ca figura retorico-sintactica a diferentei in identitate, acestia intra si impreuna intr-o relatie functionala (mutuala) si interactioneaza si separat cu celelalte elemente ale aceleiasi serii discursive, fiecare putand sa contracteze - datorita functiilor sau rolurilor sintactice diferite - relat  ii funct  ionale de asemenea diferite,' in ansamblul microsistemic al seriilor (lanturilor) discursive respective in acest sens, mentionam anterior puternica relevanta teoretica a evidentierii interdependentei care se stabileste intre ideea de functie ״) constructiva") a unui element component din structura lantului discursiv si configuratia discursului in intregul sau; de aceea, functiile retorice specifice ale oricarei figuri nu pot fi intelese in afara structurii compozitionale de ansamblu a discursului - literar-artistic sau nonartistic (mediu sau standard) - in care si prin care isi exercita actiunea Preluarea de catre structuralismul literar a principiilor teoriei informatiei si mai cu seama a principiilor semioticii a insemnat aprofundarea cercetarii discursului literar (mai ales a celui poetic), prin valorizarea aplicatiilor conceptului de structura, ceea ce a imbogatit cu noi posibilitati campul ״atentionai" al stilisticii literare 84 Deoarece permite sensului, pentru a se manifesta, sa ia ״cand forma de sistem, cand pe aceea de proces, fara sa-si schimbe insa identitatea - caci procesul presupune sistemul, si invers" (Greimas, 1975: 30), analiza structuralista tinde sa neutralizeze contradictia efectiva din punct de vedere teoretic dintre principiile sale metodologice (intelegerea discursului ca un sistem de relatii simultane) si esenta discursului literar, ca manifestare ipoteticexpresiva a unuia din limbajele fundamentale ale artelor succesiunii Din acest motiv, metoda structurala, ״inseparabil legata de procesul de formalizare si de cel de modelare logica" (Marcus, 1970: 18), a identificat dificultatile care apar, in primul rand, din contradictia dintre perceperea succesiva a partilor mesajului si actiunea simultana postperceptuala a acestora asupra receptorului in acest context, relevarea rolului tautologiei in cadrul stilisticii literare isi poate justifica importanta prin orizontul pe care exercitarea functiilor sale discursive il deschide pentru analiza posibilitatilor teoretice de conciliere si de investigare integrata a realitatii discursului literar ca un sistem de relatii care actioneaza simultan, pe de o parte, si a specificului perceperii discursului si al analizei acestui sistem de relatii, care nu se pot realiza simultan, pe de alta parte Studiul functionarii literare a figurilor tautologice, gratie solidaritatii functionale dintre succesivitatea manifesta in planul expresiei si simultaneitatea evidenta in planul continutului, face posibila, prin implicarea principiilor semiotice, evidentierea unor modalitat  i inedite de cercetare simultana a elementelor-semne specifice sistemului semiotic concretizat de discursul literar, in pofida organizarii succesive a mesajului transmis de acest sistem Opozitia dintre sistemele de semne nonliterare si sistemul semiotic general actualizat in orice creatie literara a reprezentat, de altfel, primul impuls dat de formalistii rusi, in al treilea deceniu din secolul trecut, cercetarilor revendicate ulterior de gramatica textuala neoretorica si de poetica structuralista: ״in orice sistem semiotic - remarca Lotman - semnul (unitatea dintre semnificant si semnificat) alcatuieste un text prin combinarea cu celelalte semne potrivit cu legile sintagmaticii Spre deosebire de acestea, semnificatul (continutul) este transmis in arta de intreaga structura modelatoare a operei literare ( ) in orice sistem de semne, relatia dintre semn si nonsemn (fundal) este determinata si univoca Precizia liniei de demarcatie dintre semn si fundal asigura precizia informatiei 85 respective, in timp ce imprecizia acestei linii ( ) este o sursa de greseli Aceasta problema dobandeste in arta o forma mult mai complexa: semnul - sau elementul sau diferentiator de sens - poate fi proiectat simultan pe mai multe ( ) fundaluri, devenind in raport cu fiecare purtatorul unei semnificatii diferite El poate chiar sa se contopeasca cu fundalul in unele cazuri, incetand sa mai fie semnul vreunui continut oarecare Semnul si fundalul alcatuiesc o pereche relevanta" (Lotman, 1970: 57-58) De vreme ce consta in dezvaluirea deosebirii in similar, identitatea formala de tip tautologic, devenita insasi conditia structurala a divergentei semantice, era presupusa de Lotman, cand acesta considera, spre exemplu, ca natura repetitiva a rimei ״) coincidenta fonica intre cuvinte sau parti de cuvinte insotita de o noncoincidenta semantica") (Lotman, 1970: 97) si a ritmului, adica fundamentele structurale ale versului, reprezinta insasi natura discursului liric, intrucat se incadreaza in formula ״acelasi si totodata altul", de extrema importanta pentru arta, in general Se realizeaza astfel trecerea de la o receptare ״liniar-verbala" a textului la una fundamentala, transversala, ״structural-artistica", adica aceea care reuseste sa־l readuca mereu pe cititor la textul parcurs Apartinand prin traditie registrului atentionai sau repertoriului retorico-discursiv al ambiguitatii, tautologia nu reprezinta o eroare de exprimare, ci, dimpotriva, ea traduce o virtuozitate stilistica realizata printr-o studiata abatere ״premeditata" de la norma, printr-o simbolica alegorica si ermetizata de factura manierista (Eco, 1982: 342, passim) Acelasi procedeu de ambiguizare tautologica este semnalat si de catre WiUiam Empson, care sesizeaza ca, astfel, in mod paradoxal, cititorul este obligat uneori ״sa-si inventeze propriile sale afirmatii" (Empson, 1981: 271) Esentiala observatie a lui Lotman, potrivit careia ״gandirea estetica a anumitor epoci a admis estetica identitatii" (Lotman, 1970: 97) poate prefata numeroase exemplificari, elocvente prin valoare si prin aria de raspandire in intreaga istorie a literaturilor lumii (sklovski, 1993: 397-429) Astfel, dupa sklovski, paralelismul tautologic-muzical era bine cunoscut in poezia evreiasca, in psalmii biblici, in poezia finlandeza si chineza, in idilele lui Tennyson si in baladele lui Bums, in poemele lui Beranger sau in versurile lui Okudjava, dupa cum afinitatile paralelismului psihologic cu cel tautologic sunt exploatate si in Kalevala, in poezia medievala franceza, 86 in Cantecul lui Roland sau in poemul Renaud de Montauban ca, de altfel, si in poezia medievala orientala, in gazelurile lui Hafiz si la poetii scolastici din secolul al XV-lea, in poezia clasica araba (ibn Haldun) sau in versurile tautologice ale futuristilor, care afirmau ratiunea de a fi a poeziei ״transrationale, , bazata pe licente ritmico-sintactice repetitive Putem recunoaste o asemenea ratiune pentru emergenta versurilor de factura tautologica si in lirica poetilor simbolisti romani, unde acest fenomen expresiv a reliefat o puternica reactie impotriva versului traditional, saturat de semantica neoromantica proprie epigonismului poetic posteminescian de pana la Bacovia Totodata, aportul inedit al tautologiei poate fi remarcat in intreaga noastra lirica moderna, unde se manifesta in ״formarea treptelor" secventelor lirice, prin serii de coincidente formale identificabile in tehnica laitmotivului sau a refrenului, in care dinamica versului se realizeaza prin preluari din vers in vers Este in general acceptat si faptul ca, in acest context, pretinsul criteriu comun al redundantei discursive distinge, de fapt, o data in plus, tautologia, ca redundanta necesara sau pozitiva, de pleonasm, ca redundanta negativa Mai mult, in planul discursului literar, criteriul redundantei conduce si la o alta disociere esentiala, aceea dintre structura ״nonartistica" a pleonasmului si structura ״artistica", ipotetic-expresiva, la nivelul careia receptam tautologia intr-un sistem de conexiuni intra extratextuale intr-atat de complicate, incat o redundanta la un anumit nivel inceteaza sa mai fie redundant  a la un alt nivel,' ca in cunoscuta tautofonie macedonskiana: ״Un an dand d-ani leag-an d-an d-ani vani" Cu argumente pe care le regasim si la Propp (1970; 1973) sau la Bremond (1981), sklovski evidentiaza mecanisme similare si in domeniul prozei, atat in limbajul artistic de tip beletristic (in basmele bieloruse, de exemplu, sau in basmele iui Perrault, construite evident pe baza unor tautologii subiectuale sui-generis, respectiv dupa formula ״progresiei aritmetice fara reducerea termenilor asemenea"), cat si in limbajul nonartistic, al reclamelor sau al afiselor publicitare, si, mai recent, in poetica scenariilor cinematografice, ca specie relativ noua de receptare productiva, in asa-numitele ״cinedrame" (sklovski, 1993: 404, passim), in care se recurge la paralelisme tautologice in construirea etajata a subiectului in relatia dintre procedeele de compozitie si procedeele de stil, formalistii rusi - si mai ales sklovski, pentru care ״fenomenul oglindeste o regula curenta: forma isi creeaza 87 continutul" (sklovski, 1993: 406, s n ) - includ tautologia intre alte procedee ale limbii poetice, cum ar fi paralelismul obisnuit si negativ, comparatia, repetitia, simetria si hiperbola Facultatea tautologiei de a crea o perceptie aparte a imaginilor poetice o inrudeste in cadrul structurilor etajate cu alte procedee ale gradatiei epice: ״De constructia etajata tine repetitia ( ) tautologia, paralelismul tautologic, paralelismul psihologic, retardarea, repetitiile epice, ritualurile si peripetiile basmice, si multe alte procedee ale construirii subiectului" (sklovski, 1993: 404, s n ) Generalizand, sklovski observa ca, daca ceea ce s-ar semnifica ar fi ״A", atunci ceea ce se exprima prin ״A!An (tautologia) sau prin ״AA!" (paralelismul psihologic-tautologic) constituie, ca si in retorica freudiana, ״esenta tuturor procedeelor", trimitand, ca, de altfel, si in retorica lui Genette, la ״ritualul si taina artei in ansamblu" (Genette, 1987:515) in poezia cu forma fixa, in triolet, ca si in rondel, balada sau gazel - inrudite din punct de vedere discursiv cu paralelismul tautologic - acest procedeu, devenit canon liric, reprezinta, dupa cum observa tot sklovski (1993: 406), unul din temeiurile figuratiei discursive Tot la nivelul stilistic al discursului, Tanianov deosebea ״stilul pedestru", caracterizat prin elemente ״ilogice", barbarisme si contaminari dialectale, de asa-numitul ״stil inalt", cu amplificari tautologice, neologisme si arhaisme, considerand ca ״speciile literare tin cu preponderenta de unul sau de celalalt din aceste stiluri, continuand traditii literare diferite (Tanianov, 1993: 481-482) " Tanianov exemplifica din Dostoievski, care parodiaza stilul ״inalt", tautologic, cu trimitere la pasajele epistolare din Suflete moarte de Gogol, unde expresiile tautologice devin clisee cu valoare parodica si sens figurat: ״Cunosc Rusia si Rusia ma cunoaste" (Tanianov, 1993: 499-501) Pentru Alonso Amado (1987: 333), din unghiul retoric al figurilor de sintaxa poetica, tautologia desemneaza explicit virtuozitatea stilistica si corespunde unui automatism psihologic fundamental, insemnand ritm al gandirii ״provocat" discursiv de asanumitul ״paralelism tautologic al ideilor" - cu idei care nici nu se repeta, nici nu se opun, ci care isi raspund printr-o constructie identica de natura sa-l faca pe Guillen sa exclame: ״Oh, concentrare prodigioasa! Toti trandafirii simt trandafirul!" (Alonso, 1987: 333, passim) 88 Atunci cand propunea analiza unui cunoscut vers tautologic ¿in Gertrude Stein ( ״a rose is a rose is a rose is a rose"), Eco (1982:181) evidentia, la randu-i, in cadrul stilului tautologic, nu numai un ״surplus de expresie" in plan sintactic, ci si un ״surplus de continut" in plan semiotic, identificand, dincolo de un aparent exces de normalitate si de ״cvasi-redundanta", un neasteptat ״spor de informatie" echivalent cu insusi mecanismul de ״hipercodificare" estetica a textului: ״in orice caz, mesajul, prezentandu־se AMBiGUU din punct de vedere semantic, impune o interpretare atenta, care il face AUTOREFLEXiV ( ) Versul devine o opera deschisa El comunica prea mult si prea putin Pare impermeabil la abordarea semiotica si genereaza totusi multiplele sale sensuri tocmai pe baza descatusarii libere a mecanismelor semiotice" (Eco, 1982: 342) Stilul tautologic, ca stil al redundantelor pozitive sau deschise (opus, de obicei, redundantelor pleonastice, care sunt redundante negative sau inchise), este, asadar, una din marcile atentionate (stilistica literara) sau intentionale (stilistica non-literara) ale discursurilor de intensificare a limbajului in general Ca practica retorica semnificanta, aceasta discursivitate trimite la o retorica a progresului tautologic de sens pentru care stilul tautologic este un caz particular al functionarii explicitului, atat in ceea ce priveste specificitatea limbajelor literare (relativ autonome), cat si in privinta standardizam atat de necesare in cazul registrelor lingvistice nonliterare (relativ heteronome) in acest sens, recursul la modurile textuale tautologice este tributar, in esenta, unor deziderate lingvistice superioare, aparent antinomice, intre care cele mai importante sunt, pe de o parte, marcarea accentuata a specificitatii discursului literar ca limbaj scris, iar, pe de alta parte, standardizarea acestuia, in sensul ordonarii si al ierarhizarii nivelurilor sale discursive Discreditarea discursivitatii tautologice in literatura si arta, ca si subminarea istorica a unei intregi estetici a identitatii (Goodman, 1976, 1978), s-a produs constant ca urmare a obisnuitei abordari schematice a acestei tensiuni dintre o relativa autonomie atentionata,care determina specificitatea limbajelor artistice, si o relativa heteronomie intentionala, care caracterizeaza standardizarea necesara limbajelor nonartistice Prin urmare, nerecunoasterea stilului tautologic ca marca atentionala specifica literaritatii literaturii pentru copii nu reprezinta decat una dintre manifestarile procesului de legitimitate discursiva intentat domeniulSi artei literare in general, ca 89 arta a reprezentarii prin dispozitia in succesiune a materiei reprezentarilor proprii Marcile specificitatii si insemnele standardizarii sunt deopotriva responsabile de controlul mai accentuat al substantei lingvistice, relevand, prin sublinierea rolului sensurilor relationale, raportate la cele nerelationale, importanta angajarii in analiza textului a categoriei centrale a sintagmicii discursive, ״categorie nu inferioara propozitiei, ci superioara acesteia, ca una, mai generala, care se manifesta si ca propozitie, si ca fraza, si ca ea insasi" (Drasoveanu, 1997: 21) Potrivit acestei opinii, primul si ultimul nivel analizabil al limbii este cel sintagmic, respectiv nivelul relatiei: ״la acest nivel se situeaza ca fapt nou si specific, in raport cu celelalte niveluri, relatia, indiferent de diversificarile expresiei sale si indiferent de faptul daca segmentele respective ale lantului vorbirii sunt sau nu sunt, pot sau nu pot fi incheiate ( ) Relatia impreuna cu cei doi termeni ai sai - sintagma - constituie unitatea, unitatea relationala - si minimala si maximala ( ) a nivelului sintagmic" (Drasoveanu, 1997: 33-34, s n ) in acord cu autorul acestor considerat ii sintactic-discursive fundamentale, ״pentru cele ce urmeaza, retinem doar antinomia: sensuri relationale si nerelationale-, acestea din urma nu vor cunoaste - in planul sintagmic - decat ipostaza de componente ale termenilor relatiei (purtate de temele lexicale sau de cuvinte-radacini), indiferent daca raporturile reflectate ("obiectuale") sunt raporturi intre obiecte, intre obiecte si insusirile lor, intre insusiri, circumstante s a m d , iar sensurile relat ׳ ionale - incercand o definit  ie care sa ocoleasca,' macar in parte, pericolul aproape iminent al tautologiei - vor fi acele sensuri care pun in anumite antinomii ( ) altele doua, nerelationale" (Drasoveanu, 1997: 22) Marcarea mai accentuata a specificitatii discursului literar inscrie tautologia printre figurile retorice ale intensificarii si ale ambiguizarii, simpla sa interventie transformand doar aparent paradoxal natura insasi a practicii discursive semnificante Astfel, investigarea mecanismelor ei macro- si microtextuale de functionare repetitiva va fi de natura sa releve, pe de o parte, disocierea mai rafinata a nuantelor si a valentelor semantice (con) textuale pe care o produce, prin analiza consecintelor intensificarii conotative, iar, pe de alta parte, ca urmare a observarii efectelor discursive ale ambiguizarii, demersurile interpretative vor putea recunoaste diferite grade de 90 literaritate, o data cu fiecare noua situare repetitiva la nivelurile superioare ale codificarii fictionale a semnificatiilor Ca enunturi comasate, construite astfel incat fiecare din termenii comprimati sa intensifice sensul termenului precedent, tautologiile sunt solidare si cu alte structuri figurative deschise pe care le genereaza si le sprijina Este vorba, intre altele, de chiasm, de climax (sau gradatie), de unele tipuri speciale de enumeratie sau de anumite constructii anaforice Cu gradatia, de exemplu, tautologia are in comun functia de accentuare si functia durativa, relevabile in dispozitia conforma accentelor si consecventei psiholingvistice, iar cu enumeratiile si paralelismele, functia ritmica sau dinamica, in conditiile intelegerii producerii ritmului discursiv prin diviziuni in serii echivalente in registrele lingvistice considerate non-literare, functia ritmica sau dinamica apare ca un rezultat al constructiei semantic-expresive naturale a vorbirii, in vreme ce in limbajele acceptate ca literare, dinamica figurilor redundantei pozitive, ca generatoare a ritmului literar in general, poate fi considerata un factor predeterminat al duratei discursive, in ale carui limite sunt codificate atentionai atat sensul, cat si expresia in primul caz, corespondentele ritmice se realizeaza aproape exclusiv in planul expresiv al enuntarii, conform diviziunii naturale a vorbirii, care instaureaza spatii discursive interverbale predictibile si distribuite relativ uniform, intrucat masura interioara a unitatii ritmice, determinata de particularitati de limba si de traditia lingvistica, e totodata si masura sa exterioara, acceptata prin conventie in cel de-al doilea caz, corespondentele ritmice si succesiunea accentelor, ca actualizari ale functiei durative, nu mai coincid cu ritmul natural al vorbirii, cata vreme ' ele act ioneaza in planul lexico-semantic al corelatiei dintre semnificatii, care se manifesta relativ neuniform si imprevizibil, prin asociatii conotative de la imagine la imagine, nu de la sintagma la sintagma O sensibilizare mai accentuata a interpretului fata de analiza structurala a dialecticii dintre specificitate si standardizare si o antrenare a receptivitatii sale la acest demers, fie si numai din perspectiva valorizarii structurilor discursive ale redundantei pozitive, ca figuri autoreferent  iale emblematice ale textului fict  ional,' vor conduce la redimensionari semnificative ale semiozei textului literar din perspectiva stilisticii atentionale Nicio semiologie nu poate neglija faptul ca, in cazul semnului artistic (textul literar), prin figurile 91 redundantei pozitive se produce o continua imbogatire a sensului, un aport semnificant neincetat, nu numai ca urmare a unei progresii informationale consecutive, dinspre semnificat inspre semnificant, ci si in sens invers, pe baza unei miscari regresive, dinspre semnificant inspre semnificat in loc sa aspire la crearea unui sistem de abstractiuni exprimat consecvent printr־un sistem de monosemne convenite, cum se intampla in discursul logic sau stiintific, in discursul literar, ca discurs fictional, repetitiile tautologice creeaza semne textuale unice, fiecare noua recurenta macro- sau microtextuala a termenilor acestei figuri reprezentand in acelasi timp si un obiect si un semn si fiind folosita intr-un mod care nu poate fi anticipat de niciun alt sistem logicosemantic din afara, ceea ce le confera tautologiilor calitatea de plurisemne textuale intrucat tautologia este un asemenea plurisemn, reflexiv din punctul de vedere al semiozei retorico-literare, in sensul (holomeric) ca reprezinta, in acelasi timp, si intreg, si parte componenta a intelesului sau, si individual, si general, pentru ca partea, repetanduse asemenea intr-o ecuatie conceptuala deja constituita, nu se mai opune paradigmatic totalitatii Astfel, valoarea deosebita a functiei sale discursive consta in aceea ca ea nu este in intregime notionala, caracterizanta sau circumstantiala, ci si instrumentala sau relationala, in sensul sintagmic evocat anterior Pe de alta parte, judecand prin extrapolare, nu e de neglijat nici contributia substantiala pe care o poate aduce la dezvoltarea competentei hermeneutice generale a interpretului textului literar educarea disponibilitatii analitice de tip semiotic, gratie careia lectorul sa poata deosebi actualizarile discursive standard de cele particulare, sa poata distinge monosemnele de plurisemnele textuale in eventualitatea unei asemenea largiri a orizontului sau competential, lectorul sau interpretul va fi intr-o mai mare masura in stare sa-si extinda repertoriul interpretativ si asupra altor procese discursive prin care simple semne ale extensiunii, deliberarii si coerentei textuale se pot transforma in plurisemne functionand in interiorul unor sisteme textuale, intr-o permanenta interactiune dinamica intre cod si mesaj Experienta artistica nu trimite niciodata la un subiect absolut, ci la o reunire dialectica a experientei subiectelor concrete, aceasta insemnand ansamblul evenimentelor experientiale care apartin unui subiect colectiv, respectiv totalitatea informatiilor subiective care 92 preceda experienta estetica si care constituie anticamera care orienteaza cititorul spre judecata critica, indiferent daca este vorba de perspectiva relatiei dintre autor si opera sau de aceea dintre opera si lectorul sau, in ipostaza de ״lector colectiv" a acestuia din urma, contemporan sau nu cu opera: ״unii lingvisti si teoreticieni literari actuali, pornind de la ideea ca fenomenul literar nu se limiteaza numai la text, ci insumeaza si ansamblul de reactii posibile fata de text, preconizeaza instituirea unui lector colectiv" (Simion, 1993: 215) Apelul la marcile de inscriere discursiva a subiectivitatii este o caracteristica esentiala a agregarii structurilor literaturii pentru copii, in datele tratarii individualitatii, a multiplicitatii, a variabilitatii intre aceste marci, diversele recurente macrotextuale sau microtextuale (textual-tematice, functional-discursive, sintagmice, figurative etc ) ale structurilor stilului tautologic, ca formule perfecte de glosare conceptuala si de omologare intelectiva a informatiei, constituie fenomene de inscriere discursiva ale caror asa-zise servituti ar trebui reconsiderate ca tot atatea virtuti ale emergentei acestui tip special de literaritate, cata vreme s-a putut constata dificultatea desemnarii unui alt punct de referinta neutru, a unui ״grad zero" al scriiturii, in raport cu care modurile de organizare textuala sa poata fi considerate abateri discursive A s u p r a li־fcerari־ta t i i lite ra tu r ii p e n t ru copii 3 1 De la stilistica intentionala la stilistica atentionala     Asa dupa cum remarcam intr-o abordare anterioara a circumscrierii literaturii pentru copii in sfera literaturii in general (Breaz, 2008: 275-278), evenimentele literaritatii textuale exista, din punct de vedere stilistic, atat ״intentional" (proprietati discursive exemplificate de text), cat si ״atentionai" ( in constiinta sau in atentia receptorului), de vreme ce, pe de o parte, din perspectiva producerii lor, nu toate textele ilustreaza aceleasi proprietati ale calitatii (intrinsec) literare relativ suficiente, ca densitate semantica, pentru a se legitima ca literatura propriu-zisa, in care nu exista limite ale complexitatii figurative, iar, pe de alta parte, din perspectiva receptarii literare, nu toate textele reveleaza mereu aceleasi caracteristici, ca urmare directa a variabilitat  ii intent  ionale sau atent  ionale a relat iilor dintre sensuri si semnificatii, care face sa nu existe nici limite ale interpretarii Cu toate acestea, dupa cum observam in acelasi loc (Breaz, 2008: 277-278), literaritatea literaturii pentru copii, asemenea literaturii in general, tine mai curand de o stilistica ״atentionala", decat de o stilistica ״intentionala", in vreme ce discursivitatea generala a vorbirii comune, intelegand stilul ca varianta expresiva a limbii literare standard, tine mai degraba de o stilistica ״intentionala", decat de o stilistica ״atentionala " 3 94 Mutatia   de la stilistica ״׳' intent  ionala" la stilistica ״' aten tionala" redefineste fenomenul literaritain prin raportare la cele doua axe principale in functionarea referentiala a semnelor lingvistice, vizand dialectica dintre lumea-obiect si lumea-text: axa denotativa a exemplificarii literale in planul sintagmatic al aspectului ״intentional" (stilistica vorbirii comune), respectiv axa exemplificarii metaforice, a expresivitatii stilistice, in planul paradigmatic al aspectului ״atentionai" (stilistica discursului considerat literar) (Schaeffer, 1996: 119-126, passim) intrebuintarea din punct de vedere lingvistic, literar si didactic a termenilor enunt, discurs si text urmeaza, cu distinctiile respective, acceptiunile in general cunoscute si acceptate ale acestora (Borcila, 1987: 63-70; Coseriu, 1994, 1995: 29-68, 1996; Ducrot-Schaeffer, 1996: 190-196; 384-388, 500-507; Bidu-Vranceanu et a l, 2001: 184, 196, 536- 538; Reboul-Moeschler, 2001: 184-197 s a ) intrebuintam, asadar, termenul discurs, atat in sens larg, intelegand prin discurs, ca forma a uzului limbajului si ca eveniment comunicativ complex, "o secventa continua de propozitii sau fraze, structurata si coerenta", desemnand, prin complementaritate cu termenul text, diverse forme de utilizare scrisa a limbii, cat si in sens restrans, ca eveniment (comunicativ) de folosire concreta a limbii, prin complementaritate cu aceasta acceptiune a termenului enunt (Bidu-Vranceanu et a l, 2001: 184, 196, 536-538; Reboul-Moeschler, 2001: 184) De altfel, folosirea complementara sau alternativa (ca sinonime) a acestor termeni este relativ frecventa si este mentionata ca atare in majoritatea surselor la care am trimis anterior (Breaz, 2007: 232), in ordinea unei viziuni procesual-semantice si functional-contextuale in abordarea fenomenului discursivitatii literare si a interpretarii unitatilor discursive din perspectiva literaritatii lor virtuale sau manifeste Coseriu (1996: 65-66)remarca, in acest sens, nu numai caracteristicile discursului ״ca activitate" (discursul este una din utilizarile posibile ale limbii, conform oricarei intentii comunicative globale prin care o instanta locutiva oarecare poate intra in discurs prin fereastra deschisa de actul enuntam), ci si posibilitatea de ״a construi" discursul (dincolo de posibilitatea ca discursul sa fie coextensiv cu enuntul sau cu textul), intelegand ״textul ca produs al unui discurs": ״Putem avea un produs al discursului, care este inregistrarea acestui discurs, de exemplu, in scris ( ), deci un text in limbile in care se poate face deosebirea, 95 putem deosebi intre discurs - faptul insusi si text - produsul discursului" (Coseriu, 1996:139) Pentru a realiza distinctia dintre textele literare si toate celelalte tipuri de texte, din perspectiva opozitiei dintre stilistica ״atentionala" si cea ״intentionala", au fost luate in considerare numeroase criterii, vehiculand, fie in sens larg, fie in sens restrans, atat relatia dintre sens si semnificatie, cat si raporturile complexe care se stabilesc intre subiectivitate si determinism psiho-social, pe de o parte, respectiv traditie, inovatie si calitate literara intrinseca (din punctul de vedere al densitatii figurative sau conotative), pe de alta parte Astfel, din perspectiva acestui ultim criteriu, a fost frecvent invocata posibilitatea ca anumite texte, intre care, spre exemplu, magazinele, jurnalele sau albumele ilustrate, corespunzand intr-o oarecare masura tuturor celorlalte criterii de referinta invocate anterior, sa se revendice drept literare, desi, cu toata exhibarea pretentiei de literaritate, asemenea texte se situeaza, de regula, in afara domeniului literar propriu- zis sau, eventual, in sfera literaturii marginale, tocmai (sau in primul rand) pentru ca acestea nu ating un nivel al calitatii intrinsec literare relativ suficient, ca densitate semantica, pentru a se incadra in categoria literaturii propriu-zise sau adevarate in aceasta ordine de idei, remarcam, mai intai, ca, daca textele non-literare vehiculeaza exclusiv sensuri diferentiale (denotative), pe care le pot transmite in totalitate, textele literare, in schimb, codifica, pe langa sensurile explicite sau pe baza lor denotativa, diferite semnificatii, mai mult sau mai putin evidente, mai mult sau mai putin impartasite, relevabile sau validate prin consens inter-subiectiv Cu toate acestea, nici o structura semnificanta, mai mult sau mai putin complexa, nu poate fi izolata de trama scriiturii propriu-zise si nici nu poate fi revelata in afara sintagmaticii discursive in si prin care se comunica Numai textele literare incorporeaza si structuri semnificante, pe care recitirile ulterioare le dezvaluie si le adauga necontenit sensurilor originare, pe masura ce acumularea experientelor de lectura deschide, in timp, in orizontul de asteptare al cititorilor, noi perspective de patrundere a semnificatiei Semnificatia nu este reductibila la nici un sistem de semne abstracte, altfel spus, nu exista limite ale semnificatiei, dupa cum nu exista nici limite ale interpretarii, iar continutul structurilor semnificante este, in egala masura, inepuizabil, indeterminabil si fundamental ambiguu, dincolo de tehnicile de constructie a scriiturii propriu-zise si, evident, si 96 dincolo de ideologiile la care par sa trimita limbajele in si prin care structurile semnificante se constituie Pe de alta parte, insasi inventia lingvistica, in calitatea ei de factor de limbaj, vizeaza atat structurile paradigmatice ale producerii sensului, cat si acelea de generare a semnificatiei, trimitand deopotriva la mecanismele constructiei functionale a sensurilor si la procesele de continua reconfigurare a semnificatiilor Textul literar, prin urmare, este, in acelasi timp, destinat sa comunice (la nivelul sensului), si sa disimuleze (in planul figurilor semnificatiei), printr-un efort constient de permanenta ambiguizare dezambiguizare, in intelesul jocului dialectic al strategiilor intentionale atentionate de reliefare discursiva ("foregrounding"), respectiv de camuflare figurativa (" backgrounding") a ceea ce unitatile discursive ale limbajului strict denotativ ar fi fost in masura sa comunice, in mod obisnuit, in planul intentional al exprimarii literare standard Astfel se ajunge, in planul atentionai al diferitelor instante ale comunicarii literare, la consubstantialitatea sensurilor si a semnificatiilor, textul literar sublimand simultan exercitiul hermeneutic figurativ nonfigurativ al acoperirii descoperirii, al incifrarii descifrarii, al revelarii relevarii sensurilor si  sau a semnificatiilor in aceeasi ordine de idei, mai mentionam, insa, si faptul ca, daca, intr-un text non-literar, instanta locutiva se estompeaza, de regula, in fundalul suprafetei discursive, textul literar reliefeaza, in schimb, o considerabila doza de subiectivitate constitutiva, ca manifestare discursiva a incorporarii cvasi-integrale in substanta continutului mesajului a expresivitatii singulare a instantei auctoriale Pe de alta parte, indiferent daca apartine literaturii orale sau scrise, orice manifestare a discursivitatii literare structureaza, deliberat sau nu, modalitati artistice, pe de o parte, consacrate - sau chiar canonizate - de o anumita traditie, iar pe de alta parte, inventate, ca tot atatea licente proprii de exprimare atentionala, de natura sa determine, de asemenea, structurari singulare ale valorilor de semnificatie, potrivit acelor configuratii discursive particulare care permit recunoasterea si diferentierea, in regim atentionai, a diferitelor registre si varietati stilistice si expresive Dupa cum se cunoaste, limbajul este animat de doua ״intentii" (sau instante ale vorbirii) solidare, desi diferite si aflate intr־un raport de inversa proportionalitate: intentia sau instanta ״tranzitiva", respectiv intentia sau instanta ״reflexiva" (Vianu, 1965, 1968) in plan 97 orizontal, instanta tranzitiva releva sensul literal propriu-zis al comunicarii, in ordinea lineara a textului, ca materializare discursiva a limbajului-obiect in aceasta ordine de suprafata, care reflecta, de regula, uzul lingvistic comun, sunt actualizate sintagmatic sensurile denotative sau diferentiale ale semnificantului tranzitiv in plan vertical, instanta reflexiva gloseaza semnificatiile conotative ale semnificatului reflexiv in aceasta ordine de adancime, uzul expresiv al comunicarii se caracterizeaza printr-o densitate semnificanta superioara si se opune constant, ca produs paradigmatic al sensurilor si  sau al semnificatiilor, oricarei sume de sensuri diferentiale rezultand din r '   simpla lor aditie la nivelul seriei lineare de semnificanti tranzitivi, respectiv in lantul dispozitiei sintagmatice a unitatilor lingvistice Daca sensurile literale sunt identificabile textual in ordinea sintagmatica a tranzitivitatii comunicarii literare, semnificatiile reflexive ale uzului expresiv simt relevabile nu numai in ordinea paradigmatica propriu-zisa a textului, la nivelul substantei continutului, ci si in paradigmatica tabulara a metatextului creatiei literare, ca ״grafematica supra-segmentala", in care factorii contextului situational si mental se adauga indicilor contextului lingvistic care reprezinta baza textului (Van Dijk, 1972: 180-206, Van Dijk-Kintsch, 1983) interactiunea dintre textul real, prezent sau manifest, si ״nuclearitatea iconica" a metatextului virtual, al referintei globale sau totale, pe de o parte, ca si interactiunea variatelor texte manifeste, respectiv a diferitelor metatexte potentiale intre ele, pe de alta parte, se constituie in intercampul semnificantei intertextuale, unde modelul mental al situatiei la care se refera textul se raporteaza constant la baza textului, ca reprezentare semantica a acestuia Aceasta permanenta confruntare intelectiva se traduce in planul operational al parcursului semiotic constituit din cuplul interpretativ ״predictiv topdown" si ״analitic bottom-up", reflectand interferenta dintre nivelurile superioare si cele inferioare ale intelegerii (Van Dijk, 1972: 9,11-12) in acest spatiu intertextual sunt generate si se reconfigureaza permanent indiciile conform carora textele (considerate) literare ״lectureaza" istoria si societatea si potrivit carora acestea sunt, la randul lor, ״lecturate", in orizontul consensual al asteptarilor literare ale cititorilor si al ״habitusurilor" specifice diverselor epoci istorice si varste ale receptarii literare ( Bourdieu, 1979: 249-287) Acest orizont consensual se realizeaza, asadar, acolo unde converg, momentan sau durabil, un anumit numar de ״habitusuri", 98 care, in opinia lui Bourdieu, ״au aparenta unei teleologii", dar care, de fapt, simt niste dispozitii social si ideologic dobandite pentru ansambluri de practici intentionale obiectiv concertate intr-un camp de ״ideologeme" date (Bourdieu, 1980: 88-89) Prin ״habitusuri" (Bourdieu, 1972:175; 1979: 253, 257-258, 259; 1980: 86-89), ca dispozitii dobandite pentru ansambluri de practici cognafective ״transindividuale", ״nedeliberate", dar ״intentionale", Bourdieu intelege anumite ״sisteme de dispozitii durabile si transpozabile, structuri structurate predispuse sa functioneze ca structuri structurante, adica in calitate de principii generatoare si organizatoare de practici si reprezentari care pot fi obiectiv adaptate scopului lor, fara a presupune urmarirea constienta a scopurilor si controlul special al operatiilor necesare pentru a le indeplini, obiectiv "regularizate", fara a fi cu nimic produsul supunerii la niste simple reguli si, fiind toate acestea, colectiv orchestrate, fara a fi produsul exclusiv al actiunii organizatoare" (Bourdieu, 1980: 88-89) indicii intertextuali apartinand acelor ״habitusuri" evocate anterior sunt adevarat  i revelatori ai literaritat ii unui text sau a altuia De aceea, este in general acceptata ipoteza determinarii literaritatii discursive din perspectiva fenomenelor specifice ordinii intertextuale insusi obiectul stiintelor literaturii presupune, de fapt, investigarea fenomenelor si a manifestarilor intertextualitatii, adica a ceea ce, in dialectica raportului dintre text (semnificantii tranzitivi), metatext (semnificatii reflexivi sau expresivi) si intertext (semnificanta intertextuala), confera unor agregari discursive oarecare valoarea de texte literare Aceeasi dialectica intertextuala defineste si literaritatea literaturii pentru copii, impunand-o ca un caz particular al raportului asimetric, de tip parte-intreg  real-virtual, care se instituie intre continuitatea sau convergenta textuala, pe de o parte, si discontinuitatea sau divergenta metatextuala, pe de alta parte in aceasta ordine de idei, consideram ca textele literaturii pentru copii raspund indicilor intertextuali revelatori ai literaritatii discursive si corespund acelor paradigme ale literaritatii care conditioneaza circumscrierea literaturii pentru copii in sfera literaturii in general, consacrand-o ca literatura propriu-zisa sau ״adevarata" Altfel spus, textele literaturii pentru copii simt definibile ca tot atatea variabile in raport cu constantele virtual nelimitate si universale ale literaturii in general, ca sistem abstract de norme si conventii de referinta, variabile marcate din punct de vedere situational, functional si diferential prin raportare la contextul imanent operei literare Asemenea tuturor cazurilor particulare de literaritate, literaritatea literaturii pentru copii este identificabila, la randu-i, in intervalul dintre realitatea literalitatii textului literar propriu-zis si ansamblul expresivitatii figurative a substantei deja semnificante a continutului comunicarii literare, asa incat asa-numita ״literatura pentru copii" nici nu poate fi opusa, de fapt, literaturii ״in general" ״) marea literatura", literatura ״propriu-zisa", ״inalta", ״adevarata", ״culta", ״serioasa" etc ) Prin urmare, asa dupa cum observam si anterior, literatura pentru copii nu este o literatura ״complementara adevaratei literaturi", nu este nici o categorie inferioara ( ״vulgara", ״perisologica", ״redundanta", ״tautologica" etc ) a literaturii in general ( ״sub- literatura", ״para-literatura", ״anti-literatura" ״nonliteratura" etc ), nici un subgen popular al ״marii literaturi" (literatura ״de masa", ״de consum" sau ״de divertisment") si nici literatura marginala ( ״literatura de granita" , ״de periferie" sau ״de frontiera"), decat numai in anumite acceptiuni, relativ restranse, ale acestor delimitari conceptuale Astfel, spre exemplu, ca practica textuala semnificanta, stilul reiterativ al redundantei pozitive sau necesare, ca stil tautologic, opus manifestarilor prolixitatii sau ale perisologiei, reprezinta o dimensiune inerenta discursivitatii generale, atat in planul sau intentional, cat si in cel atentionai, una dintre manifestarile consacrate ale progresiei semnificantei intertextuale, ale carei configurari discursive specifice ilustreaza cazuri particulare (considerate literare sau non-literare) ale functionarii explicitului Recunoasterea unui stil tautologic, a unor locuri discursive tautologice in textele literaturii pentru copii, ca si intreaga discutie asupra relativei sale crize de legitimitate, porneste de fapt de la problema raportului dialectic dintre autonomie si heteronomie, respectiv de la concordanta  nonconcordanta dintre o ontologie intralingvistica implicita (in limbajul literaturii pentru copii) si o ontologie translingvistica explicita (propusa prin limbajul respectiv), una din marile probleme ale literaturii pentru copii in general, ale intelegerii si ale acceptarii acesteia ca forma particulara de existenta si de cunoastere in si prin limbaj Se poate spune, astfel, ca literatura pentru copii a devenit mereu mai constienta de situatia paradoxala de a propune si de a institui printr-un limbaj - avand el insusi o ordine 100 ontologica si gnoseologica implicita, presupusa de schemele conceptuale si de modelele discursive proprii - o alta ontologie, translingvistica, si, automat, si o alta ordine gnoseologica, destinate insa deopotriva a descrie, a modela si a influenta structuri operatorii aflate nu numai dincolo de limbajul specific literaturii pentru copii, ci si dincolo de orice limbaj ca atare, literar sau nu Cand relativa circularitate a structurilor tautologice nu denunta, asadar, limitele unei constiinte comune in reprezentarea realitatii, tautologiile releva recurentele discursului normativ al unei epoci (principalele sale ideologeme), mentalitatile si conduitele discursive ale acesteia, traduse, la randul lor, in comportamente retorico-discursive codificate de un determinism axiologic imanent Pe de alta parte, din punctul de vedere al tipului de literaritate presupus de literatura pentru copii, nu putem conveni nici asupra ipotezei apartenentei literaturii pentru copii la o ״alta literatura", ״paralela" sau nu cu asa-numita ״literatura adevarata" Prin urmare, observam, din nou, ca ceea ce se intelege prin ״literatura pentru copii" si este acceptat ca atare exista mai curand ca ״literatura pe cale proprie",aspirand mereu la statutul de domeniu al structurilor subiectivitatii omologate, conditia prima si ultima a acestui domeniu al literaritatii Evidenta recursului la marcile de inscriere discursiva a   r subiectivitat  ii este o caracteristica esent  iala a structurilor literaturii pentru copii ca literatura pe cale proprie Aceasta expresie desemneaza, la randu-i, un fenomen sau o manifestare a literaturii in general, ca literatura ״propriu-zisa" sau ״adevarata", atat din punctul de vedere al dinamicii genurilor si speciilor (conventii constitutive, conventii institutive, cerinte speciale privind abordarea si receptarea textelor epice, lirice si dramatice), cat si din punct de vedere textualtematic (continuturi, tematizari si repere textuale specifice), axiologic, functional (functii literare, registre stilistice, teorii si practici functional-discursive etc ) sau metodologic (didactica literaturii pentru copii, ca didactica speciala) Dupa Monica Spiridon (1984: 24- 36, passim), intelegerea literaturii pentru copii ca literatura in general marcheaza si in acest camp literar, o deplasare de accent dinspre abordari de tip ״empiricdescriptiv" (o conceptie strict normativa, categoriala, ״in ordo cognoscendi"), inspre abordari de tip ״imanent" ale ״literaturii ca literatura", ale ״literaturii ca dat" sau ״ca atare", in sens aprioric ( ״in ordo essendi") Acestea, conchide Monica Spiridon, impun nu numai 101 literaritatii literaturii pentru copii, ci si literaturii in general, fie statutul ontologic de categorie existentiala, fie statutul metodologic de concept euristic, ceea ce echivaleaza fie cu o definire de tip aprioric (literatura ca ״ model hermeneutic"), fie cu definiri conditionate sociologic si istoric (literatura ca ״model euristic", cu statut comunicativ, categorii si modele nonexclusive si reciproc valabile) La concluzii similare ajunge si Schaeffer, care, in termenii lui Genette, distinge termenii raportului dialectic dintre ״literaritatea constitutiva" (avand un scop estetic institutionalizat) si ״literaritatea conditionala", ״ce contine opere apartinand unor genuri fara scop estetic institutionalizat [ ], dar care, in momentul in care devin obiect al unei atentii estetice, intra in campul literar Este evident ca in ambele cazuri literatura nu poate fi definita sintactic, ci numai luand in considerare o pragmatica a textelor" ( Schaeffer, 1996:135) Evocand contributiile semiotice remarcabile ale lui Goodman (1976, 1978) si Genette (1991, 1994) la intelegerea fenomenului literaritatii, Schaeffer a realizat un foarte cuprinzator tablou al dinamicii opozitiilor dintre stilistica limbii (aspectul ״intentional") si stilistica discursului literar (aspectul ״atentionai") (Schaeffer, 1996:119- 126, 135, 138; Genette, 1994) in acest sens, asociindu־se acestor contributii la definirea literaritatii ca ansamblu de factori apartinand functionarii estetice a limbajului expresiv, Schaeffer reia si precizeaza termenii acestei perspective contrastive: ״desi admite existenta unor trasaturi stilistice intentionale, Genette considera ca faptul literar tine, in principal, de atentia receptorului, altfel spus, ca stilistica literara tine mai degraba de o estetica atentionata, decat de una intentionala Ceea ce nu inseamna insa ca faptele de stil nu exista decat in constiinta celui care citeste textul: ele sunt proprietati discursive exemplificate de text, si nu orice text exemplifica aceleasi proprietati, din moment ce nu toate textele poseda aceleasi proprietati" (Schaeffer, 1996:125) Astfel, daca intre dominantele axei exemplificarii literale se inscriu, din perspectiva intentionala, literalitatea constitutiva, exemplificarea stilistica nativa, pertinenta stilistica in epoca si structurarea unor discursuri inteligibile intr-un camp de practici verbale instituite textual, intre dominantele axei exemplificarii metaforice, in schimb, se inscriu, din perspectiva atentionala, literaritatea condit  ionala (  in care funct  ioneaza diferent e care conditioneaza transtextual literaritatea), o capacitate de expresivitate exemplificatorie dobandita pe parcursul reactualizarilor istorice si o 102 functionalitate stilistica mereu actuala, respectiv o variabilitate a expresiei stilistice atentionale, datorata postulatului expresivitatii subiective, constiintei lingvistice si perceptiilor stilistice in schimbare ale receptorilor: ״Desigur, precizeaza din nou Schaeffer, cel mai simplu ar fi sa distingem intre doua aspecte ale stilului: aspectul intentional, raportabil la exemplificarea stilistica nativa, care face parte din structura intentionala (ceea ce nu inseamna constient programata) a textului, si aspectul atentionai, raportabil la capacitatea de exemplificare lingvistica pe care textul o dobandeste pe parcursul reactualizarilor sale istorice intr-adevar, avand in vedere faptul ca universul lingvistic al autorului si cele ale generatiilor succesive de cititori nu coincid, exemplificarea si expresivitatea stilistica sunt supuse modificarilor" (Schaeffer, 1996:125) Stilistica vorbirii comune se intemeiaza pe aspectul obiectiv al discursivitatii limbii standard, in vreme ce stilistica operelor considerate literare privilegiaza aspectul subiectiv (singular sau individual) al stilului, in raport cu acele trasaturi diferentiatoare generice care sunt specifice anumitor epoci sau perioade istorice interesata initial de psihologia scriiturii si de diversele tipare ale expresivitatii, ulterior, stilistica literara a dezvoltat modele generative care vizeaza sistemul de procedee stilistice imanent textului, incercand sa defineasca unitatea operelor fara sa faca apel la personalitatea autorului, ci la orizontul asteptarii literare a receptorului, cata vreme postulatul expresivitatii subiective nu e valabil decat in condit iile unui cadru istoric delimitat Aceste paradigme generative ale receptarii actioneaza constant, in sensul transformarii lecturii pasive intr-o lectura activa, productiva: ״Lectura nu mai este, in aceste conditii, un act de receptare pasiva, cu o unica influenta (aceea a operei asupra celui care o citeste); lectura are urmari si asupra textului, in sensul ca il recreeaza, scotand in evidenta amanunte, semnificatii ia care autorul 9 A insusi [ ] nu s-a gandit in felul acesta, bariera traditionala dintre opera si cititor este rupta, lectorul se implica in opera, o re־scrie dupa gustul si intelegerea lui, substituindu-se, in cele din urma, adevaratului creator" (Simion, 1993: 223) Mutatia de la ״stilistica intentionala" la ״stilistica atentionala" redefineste fenomenul literaritatii prin raportare la cele doua axe principale in functionarea referentiala a semnelor lingvistice, vizand dialectica dintre lumea-obiect, pe de o parte, si lumea-text, pe de alta 103 parte: axa denotativa a exemplificarii literale in planul sintagmatic al aspectului intentional (stilistica vorbirii comune), respectiv axa exemplificarii metaforice, a expresivitatii stilistice, in planul paradigmatic al aspectului atentionai (stilistica discursului considerat literar) in fond, evenimentele literaritatii textuale exista atat ״intentional" (proprietati discursive exemplificate de text), cat si ״atentionai" (in constiinta sau in atentia receptorului), devreme ce, dupa cum observam anterior, din perspectiva producerii textului, nu toate textele ilustreaza mereu aceleasi proprietati, iar din perspectiva receptarii literare, nu toate textele reveleaza mereu aceleasi semnificatii si dominante expresive Matricea stilistica (si estetica) a literaturii pentru copii isi remodeleaza permanent dispozitiile diverselor sale actualizari discursive, potrivit dialecticii acelor dominante expresive ale limbii care se organizeaza din punctul de vedere al continutului lor afectiv, adica acele variabile care exprima, in intercampul semnificatiei intertextuale si al consensului intersubiectiv, influenta structurilor subiectivitatii asupra modurilor configurative ale limbajului, si invers, influenta structurilor lingvistice asupra dispozitiilor cognafective ale subiectivitatii Asemenea literaturii in general, literatura pentru copii este interesata de varietatile expresive ale limbii, structurandu-si morfologiile stilistice proprii prin actiunea concertata a mai multor factori configuratori, intre care, inca de la inceputul secolului trecut, concentrarea atentiei catre faptele de limba individuale, inspre abaterile de la norma, cauzate, in principal, fie de dorinta locutorului de a inova, fie, mai ales, de intentia de a accentua in mod special anumite dimensiuni ale comunicarii, precum orizontul cognitiv si afectiv, accentele axiologice si atitudinale, dominantele culturale si interculturale, vocatia formativa sau aspiratiile estetice, aspecte care privesc capacitatea de expresie a unei comunicari din dubla perspectiva angajata astfel, pe de o parte de stilistica limbii literare, ca stilistica atentionala (evidentierea specificului ireductibil al unui stil singular, corespunzand discursivitatii individuale) (Jenny, 1993: 113־ 124), iar pe de alta parte, de stilistica limbii comune, ca stilistica intentionala, colectiva sau generala (virtualitatile stilistice inscrise in codul limbii comune sau standard) De unde, necesitatea relativizarii polaritatii dintre perspectiva intentionala si cea atentionala, in analiza literaritatii discursive Aceste perspective angajeaza directii de analiza deopotriva relevante si operabile, insa nu in concomitenta, ci in 104 succesiune: ״Nu vom putea deci da un raspuns univoc la intrebarea referitoare la demersul ce trebuie adoptat: stilistica intentionala sau stilistica atentionala Caci raspunsul depinde de proiectul cognitiv in care se inscrie analiza stilistica (Schaeffer, 1996:125) " Cu toate acestea, se poate intr-adevar aprecia ca literaritatea literaturii pentru copii, asemenea literaturii in general, tine mai curand de o stilistica ״atentionala", decat de o stilistica ״intentionala", in vreme ce discursivitatea generala a vorbirii comune, intelegand stilul ca o varianta expresiva a limbii literare standard, tine mai degraba de o stilistica ״intentionala", decat de o stilistica ״atentionala" Considerand fenomenul literaritatii in planul universaliilor gandirii, Monica Spiridon il defineste, dupa cum observam tot in cel de-al doilea capitol al lucrarii, ״ca o capacitate abstracta de a produce, de a intelege si de a recunoaste" evenimentele literaritatii, capacitate conditionata de prescrierea unor comportamente si a unor criterii de identificare ca atare a faptelor literare, prin raportare la metatextul extraliterar si nonliterar al diverselor epoci socio-culturale si istorice (Spiridon, 1984: 24-36, passim) impartasind acest punct de vedere teoretic, mai adaugam ca, in acesti termeni, literatura pentru copii poate fi inteleasa, la randu-i, ca un mod de funct  ionare a literaturii ca literatura,' ca forma de codificare, preponderent atentionala, a unor experiente perceptive si receptive, in cadrul general al acelorasi sisteme de distinctii extra- si non-literare constituite in timp 3 2 Literatura pentru copii, o literatura ״a inceputului de drum" intre abordarile modeme ale domeniului literaturii pentru copii, inclusiv din punctul de vedere al modelelor de lectura didactica propuse, cele mai pertinente delimitari conceptuale si terminologice raman, in opinia noastra, cele propuse de Adela Rogojinaru, in cunoscuta sa lucrare - O introducere in literatura pentru copii (1999), o contributie remarcabila la reconsiderare actuala a statutului acestui tip particular de constituire a literaritatii, mai cu seama in sensul manifestarilor sale stilistice si functionale specifice, ca produs literar consacrat nu numai prin institutionalizare, ci si ca urmare a receptarii sale din perspectiva competentei lectorale a publicului juvenil vizat: ״Din acest punct de vedere, o antologie de literatura pentru copii 105 cuprinde texte capabile sa probeze capacitatea de raspuns a lectorului real ( ) Cartea se produce pentru a fi citita de cineva, intr-un timp si intr-un spatiu real de lectura" ( Rogojinaru, 1999: 208, 210) De aceea, una dintre acceptiunile fundamentale ale literaturii pentru copii rezida in intelegerea acesteia ca mod particular al literaturii in general, a carui specificitate, ca ״ emergenta a unei scriituri predictive", ״apare la intalnirea propriu-zisa cu lectorul vizat, : ״insistam - precizeaza Rogojinaru - asupra faptului ca literatura pentru copii este aleasa si  sau creata de copii" (Rogojinaru, 1999:19, 208) Pornind, asadar, de la o analiza a fenomenului literaritatii in general, cercetarea Adelei Rogojinaru pledeaza pentru o angajare timpurie a competentelor lectorale functionale si urmareste ratiunile pentru care literatura pentru copii si tineret este considerata o literatura ״a inceputului de drum", care antreneaza deopotriva cunoasterea rationala si dezvoltarea emotionala a copiilor de varsta scolara mica in acelasi timp, investigatia defineste literatura pentru copii ca mod generic de functionare literara, respectiv ca mod generativ primar, avertizand asupra necesitatii reconsiderarii conventiilor constitutive ale domeniului: ״ La randul lor, didacticienii primesc mai multe avertismente decat recomandari literare explicite ( ) Ar fi de dorit ca mediile academice sa includa discutarea modurilor specifice acestei literaturi in curriculumul de literatura romana si universala Poate, astfel vom reusi sa initiem o critica fundamentata a genului" (Rogojinaru, 1999: 211-212) in aceasta ordine de idei, se considera ca literatura pentru copii veritabila, reflexiva si grava, reprezinta, in primul rand, ca literatura pe cale proprie, o literatura a ״inceputului de drum", care, presupunand dezbaterea problemelor imaginarului infantil si ale habitudinilor lectorale juvenile ״intr-un camp disputat al stiintelor educatiei, al esteticii si chiar al eticii", antreneaza atat cunoasterea si dezvoltarea rational-notionale (constiinta logico-analitica), cat si cunoasterea si dezvoltarea emotionale (constiinta metaforica si imaginanta): ״literatura pentru copii si tineret reprezinta ceea ce un lector desemneaza drept cartile 'inceputului de drum', cartile pe care se bizuie cultura sa generala, nu atat in cunostinte, cat mai ales in valori si comportamente fundamentale Contrar pozitiei didactice, care moralizeaza excesiv pentru a impune norme indiscutabile, literatura pentru copii pune in circulatie valori si modalitati de gandire prin intermediul fictiunii, evaziunii, deseori absurdului incercari de 106 definire a L- C din aceasta perspectiva arata ca o astfel de literatura tinde sa actualizeze forme elementare de emotionalitate, raspunsuri nesofisticate pe care oamenii le adreseaza lumii mult inainte de a si-o putea explica" (Rogojinaru, 1999: 20-21, s n ) in al doilea rand, literatura pentru copii adevarata se valideaza atat ca ansamblu de ״'produse' si 'productii' literare circulate pe piata literara", cat si ca ״mod generic de functionare literara a unei forme de expresivitate distincta si pertinenta la o decodificare contextuala", altfel spus, ca ״un exercitiu de constructie si de legitimare 'critica', de consacrare a unei forme de expresivitate particulara, fundamentata estetic printr-un camp stilistic propriu" (Rogojinaru, 1999: 16), situabil, dupa cum subliniam anterior, mai curand in domeniul unei ״stilistici atentionate" decat in acela al unei ״stilistici intentionale": ״ Se opereaza aici - precizeaza Rogojinaru - cu doua categorii de referinta: * literatura pentru copii (si tineret) ( L-C), produs si institutie literare cu recunoastere editoriala si de public, dar marginalizate de critica si de istoria literaturii; * un gen L-C, mod de producere   receptare a unor forme de expresie (si de expresivitate) realizate in literatura pentru copii, demonstrabil datorita actualizarilor lui contextuale sau conjuncturale ( in perioade istorice, pe arii culturale, sub incidenta anumitor 'dispozitii mentale' etc ) si definibil in termeni de regim de expresie sau de comunicare intr-o cultura cu public diversificat" (Rogojinaru, 1999:16) in al treilea rand, literatura pentru copii autentica si viabila este definita ca un ״mod generativ primar", respectiv ca un ״mod producator, capabil de generare a genurilor si speciilor "istorice", secundare", ca efect al experientei si al traditiei literare: ״Daca revenim la ipoteza unei L-C [literaturi pentru copii, n n ] ca mod generativ primar, atunci putem spune ca o cultura nationala isi dovedeste capacitatea generativa tocmai prin producerea literaturii pentru copii Lipsa ei vadeste sterilitate si formalism, poate degenerare si mimetism extrem Dintr-un punct de vedere, suntem azi in situatia relansarii unui alt mod, a unei alte posturi estetice, a unei refundamentari a literelor nationale prin lecturile publicurilor acestui sfarsit de veac romanesc Nu credem neaparat in productia industriala de carte ( ) Credem insa ca disparitia sau aparitia sporadica si nerelevanta a cartii romanesti pentru copii reprezinta un simptom al 107 absentei dialogului intre literatura si publicurile ei Cartea pentru copii obliga scriitorul la doua exercitii minimale: cel de a gandi un raspuns imediat al audientei ( ) si cel de a putea proiecta literatura esentializata, "alba", concentrata in stil si prolixa in fantezie Ambele ipostaze releva maturitatea unei culturi scrise "(s n ) (Rogojinaru, 1999: 210-211) Pornind, asadar, de la conceptul de ״lectura emergenta" si definind literatura pentru copii (si tineret) ca literatura a ״inceputului de drum (estetic, lectoral, social etc )", Adela Rogojinaru (1999: 211) abordeaza dimensiunea didactica a literaturii pentru copii ״intr-un model mai generos, de educatie pentru lectura, considerand ca nu retetele ii pot ajuta pe educatori, ci o schimbare a modelului de invatare", fundamentat pe cultivarea si dezvoltarea ״gustului de lectura si a alteritatii lectorale", respectiv pe formarea si dezvoltarea ״competentelor lectorale" functionale Dupa Adela Rogojinaru, o asemenea schimbare paradigmatica se poate realiza prin: (1 ) observarea si aprecierea individuala a capacitatilor de ascultare-citirescriere- intelegere ale copilului, ca lector vizat si mai ales ca lector real; (2 ) evaluarea gradului de complexitate si de actualizare simbolica a textului literar la care se dovedeste ca poate ajunge intelegerea copilului, din perspectiva evaluarii didactice a dinamicii invatarii scris-cititului; (3) analiza ״contractului lectoral" instituit intre cartile literaturii pentru copii si lectorul infantil sau juvenil real, din perspectiva ״jocului cooperarii textuale" care se stabileste intre instantele producerii si ale adresarii textului literar, pe de o parte, si cele ale receptarii literare infantile sau juvenile, pe de alta parte, in sensul intelegerii lecturii ludice si a exploatarii simbolismului ludic ca baza sau ca etapa a contractului lectoral respectiv (Rogojinaru, 1999: 48-49, 208) Asupra modelului de ״educatie pentru lectura", ca parte a unui program comprehensiv de educatie timpurie pentru lectura ( ״lectura pentru intelegere"), ne vom opri insa in continuare, intr-o abordare a acestei problematici in care vom urmari exploatarile didactice ale lecturii contextuale, in conditiile de mediu literal si literar specifice dezvoltarii cognitive si afective integrale a copiilor de varsta scolara mica Subscriind acelorasi delimitari conceptuale si metodologice la care am agreat anterior, analiza respectiva va prezenta modelul didactic al ״lecturii pentru intelegere", in termenii unui program cu 108 resurse si perspective considerabile de dezvoltare intr־o metodologie educationala complementara sau alternativa Retinem, insa, in concluzie, ca, din aceasta perspectiva generala (Rogojinaru, 1999: 19, 208), literatura pentru copii si tineret este definita ca o literatura pe cale proprie, ca un mod particular de existenta a literaturii in general, a carei specificitate se reveleaza nu numai datorita diverselor sale institutionalizari canonice sau in sensul manifestarilor sale stilistice si functionale specifice, ci si ca urmare a receptarii sale din perspectiva competentei lectorale a publicului infantil sau juvenil vizat 3 3 Adela Rogojinaru si modelul didactic al ״lecturii pentru intelegere": pentru o angajare timpurie a competentelor lectorale functionale   Relevandinca o data importanta contributiei teoretice si metodologice a studiului intreprins de catre Adela Rogojinaru (1999), precizam ca cercetarea se refera la locul modelului didactic al ״lecturii pentru intelegere" in cadrul raportului dintre metoda fonematica si metoda de invatare globala, din perspectiva uneia dintre cele mai importante reconsiderari actuale ale didacticii literaturii pentru copii, ca didactica speciala, care inscrie discutia acestei problematici in contextul mai larg al variabilitatii raportului dintre literatura didactica si didactica literaturii pentru copii si tineret Aceasta alternativa metodologica pledeaza inca o data pentru o angajare timpurie a competentelor lectorale functionale, propunand, prin urmare, un nou model de lectura didactica, intemeiat pe dezvoltarea globala a capacitatilor de lectura si de intelegere ale copiilor de varsta scolara mica Daca literatura prelucrata in scopuri didactice, bazata pe modelul invatarii fonematice, este orientata preponderent pe restituirea mesajului sau pe intentiile autorului, exploatarea didactica a literaturii artistice propriu-zise, intemeiata pe modelul invatarii globale si pe comunicarea pragmatica vizeaza, in schimb, la nivelul receptarii literare infantile sau juvenile, capacitatea de raspuns a lectorului real Subscriem, in acest sens, delimitarilor conceptuale si metodologice operate de Adela Rogojinaru, pe care le-am sintetizat, in aceasta prezentare, in ordinea intelegerii si a sustinerii modelului 109 didactic al ״lecturii pentru intelegere", in termenii unui program cu posibilitati remarcabile de dezvoltare intr-o metodologie educationala si comunicationala, ale carei aspecte prioritare acrediteaza integrarea, diferentierea si contextualizarea comunicativ-functionala a experientei lingvistice si literare a copiilor de varsta scolara mica Fundamentat in termenii constructivismului, ai integralismului si ai pragmatismului lingvistic (Reboul, Moeschler, 2001; Breaz, 2007), programul respectiv vizeaza exploatarile didactice ale lecturii contextuale, in conditiile de mediu literal si literar specifice educatiei timpurii pentru lectura, respectiv dezvoltarii cognitive si afective integrale Pe de alta parte, aceasta prezentare se gaseste intr-un raport de complementaritate cu o serie de alte abordari ale domeniului literaturii pentru copii si tineret, ca ״literatura a inceputului de drum lectoral" (Breaz, 200%), respectiv ca ״literatura pe cale proprie" (Breaz, 2009, 2009a), in care reconsiderarea statutului acestui tip special de constituire a literaritatii se realiza in cadrul mutatiei de la stilistica ״intentionala", la stilistica ״atentionala" (Schaeffer, 1996; Spiridon, 1984; Breaz, 2008), fie din perspectiva textual-tematica (Breaz, 2009, 2009a), fie din perspectiva aceleiasi angajari timpurii a competentelor lectorale functionale (Breaz, 2009b) care fundamenteaza si modelul didactic al ״lecturii pentru intelegere", la care ne-am referit in aceasta lucrare Atat literatura didactica sau scolara (fie aceasta ״obligatorie" sau ״optionala") - ca literatura instructiv-educativa, ״publica", ״adresata", ״egalitara", propunatoare a unor modele normative -, cat si literatura artistica propriu-zisa - ca literatura de placere, ״majora", ״adevarata","canonica", ״elitara", propunatoare a unor modele pragmatice - propun, pe cai alternative sau complementare, spatii de consacrare a literaturii pentru copii si tineret in egala masura legitime, ca modalitati de succes in ״invatarea" lecturii Dupa cum observam anterior, literatura didactica, bazata pe modelul invatarii fonematice, este orientata preponderent pe restituirea mesajului sau pe intentiile autorului, in vreme ce literatura artistica, intemeiata pe modelul invatarii globale si pe comunicarea pragmatica, este orientata pe efecte la receptare, vizand capacitatea de raspuns a lectorului real (Rogojinaru, 1999:143-144,147,149, 198, passim) Rogojinaru (1999: 149-150) investigheaza contrastiv metoda fonematica si metoda de invatare globala, pornind de la observatia ca demersurile de invatare fonica sau fonematica recurg la texte didactic construite pentru discriminarea sunet-litera, in invatarea scris- 110 cititului, in vreme ce, in cadrul demersurilor de invatare globala, bazate pe utilizarea literaturii autentice pentru acumularea citirii, metoda textului autentic sau a cititului si a ascultarii naturale este axata eminamente pe expunerea copilului ia text Metoda lecturii fonematice dezvolta astfel un model propriu de scriere, prin construirea unor ortograme speciale, pe baza structurilor fonologice ale limbii Principiul de scriere este unul alfabetic si porneste de la considerarea exercitiilor de scris prin invatarea deprinderilor de corelare a nivelului fonematic cu cel literal Lectura este antrenata simultan cu scrierea, in baza unui exercitiu fonologie - silabatie, subsilabatie si discriminare fonematica - care isi dovedeste eficienta in asimilarea constienta a structurilor interne ale cuvantului Partizanii metodei de invatare globala sustin, in schimb, dupa cum precizeaza sursa invocata anterior, ca experienta sociala, cognitiva si afectiva a copilului este suficienta pentru a se constitui in fundament al unei lecturi contextuale, in care invatarea literala se face prin predictie si corelare cu elemente para-textuale (imagini, informatie sociala si recunoasterea cuvantului global) Principiul de invatare invoca asimilarea naturala a limbajului, pe baza actualizarilor structurilor gramaticale si topice interne Relatia sunet-litera este neglijata sau este apreciata ca secundara, fiind considerata relativ artificiala si oarecum improprie procesului natural de invatare a limbajului Metoda, conchide Rogojinaru, este prin excelenta adresata lecturii, elementele de scriere fiind subordonate si, intr־o oarecare masura, implicite De aceea, pentru invatarea scris-cititului, partizanii metodei lecturii globale recomanda exploatarea asa-numitelor ateliere de scriere creativa, privilegiind ״scrierea inventata de copii", pe baza corelarii spontane dintre denumirea literei si cuvant, respectiv ״compozitiile libere", interesate mai curand de fluenta scrierii, decat de gestionarea erorilor ortografice Din perspectiva raportului dintre literatura didactica si literatura artistica pentru copii, Adela Rogojinaru (1999: 149-174) a propus un nou model de lectura didactica in domeniul literaturii pentru copii Este vorba despre programul comprehensiv de lectura globala, numit ״lectura pentru intelegere", care se intemeiaza pe dezvoltarea globala a capacitatilor de lectura si de intelegere a copilului, vizand, in opinia propunatoarei acestui model, o serie de dominante pragmadidactice, intre care sunt mentionate: integrarea experientei lingvistice a copilului; comunicarea interpersonala; 111 contextualizarea vocabularului; diferentierea situationala a limbajelor scrise;creatia lingvistica si expresia personala (Rogojinaru, 1999:151) in aceasta ordine de idei, apreciem, din nou, ca ״lectura pentru intelegere" reprezinta un program cu resurse si perspective considerabile de dezvoltare intr-o adevarata ״metodologie educationala si comunicationala", precizand, in termenii mai sus mentionati, ca programul propus se concentreaza asupra ideii de lectura contextuala si de mediu literal si literarsi se bazeaza, in principal, pe cercetarile constructivismului,ale integralismului (inclusiv ale celui lingvistic) si ale dezvoltarii limbajului in interactiunile soaflZe(contextualizarea pragmatica a datului lingvistic) Tot in acest sens, mai mentionam, de asemenea, si faptul ca am sustinut, la randul nostru, aceasta perspectiva pragmadidactica asupra discursivitatii educationale, intr-o suita de investigatii teoretice, intemeiate pe principiile retoricii didactice (Breaz, 2007) Lectura pentru intelegere angajeaza, asadar, cititorii de varsta scolara mica de la o ipostaza de simpli receptori ai codurilor literale si literare la aceea de surse producatoare si de interpreti ai mesajelor interculturale complexe Aspectele prioritare ale unei astfel de abordari acrediteaza, dupa Adela Rogojinaru (1999: 152-153), o serie de dominante metodologice de principiu, intre care: (1 ) ideea limbajului functional in contexte si in situatii active si participative; (2 ) ideea de mediu literal si literar, prin care copii de varsta scolara mica, aflati intr-un proces de dezvoltare cognitiva si emotionala, sunt sistematic expusi la un adevarat bombardament simbolic ־ grafic, iconic, acustic, kinezic, proxemic etc ; conservarea unor raspunsuri normate si normative in plan social-relational se realizeaza prin utilizarea unor coduri particulare prin care textele sunt receptate; transformarea acestor raspunsuri in interventii cu rol de cunoastere se datoreaza unor lecturi speciale, prin care textele sunt profund reconstruite; spre deosebire de alte perspective asupra literaturii pentru copii, codurilor le sunt conferite valori interpretative, iar lecturilor le este acordata capacitate producatoare si poetica, astfel incat, precizeaza Rogojinaru, codurile semnaleaza, descifreaza si analizeaza, in vreme ce lecturile semnifica, actualizeaza, releva si construiesc; 112 (3) ideea de eveniment la intalnirea cu mediul tiparit, implicit cu documentul care sustine descifrarea si intelegerea textelor de catre copiii de varsta scolara mica; (4) ideea inlantuirii logice si structurate a expresiilor de gandire, de stadialitate si de internalizare prin asimilare  acomodare, ca forme dinamice si progresive ale dezvoltam; (5) ideea de creativitate genuina a copilului de varsta scolara mica, in acceptiunea de baza a dezvoltarii cognitive si afective integrale, respectiv a insusirii cunostintelor si a trairii emotiilor prilejuite, in cadml educatiei timpurii pentru lectura, de interpretarea si de intelegerea textului literar Dupa discutia asupra principalelor aspecte metodologice referitoare la educarea timpurie a cititului (a lecturii), respectiv a capacitatilor de exprimare verbala, Adela Rogojinaru (1999: 157-167) va situa intre polii reprezentati de comunicare, pe de o parte, si interpretare, pe de alta parte, atat analiza contractului lectoral dintre cititori si text, cat si investigarea naturii competentelor lectorale functionale ale elevilor, in cadml interactiunilor   7   didactice din mediul educational Astfel, in legatura cu aspectele metodologice privitoare la educarea timpurie a capacitatilor de exprimare verbala, se porneste de la premisa potrivit careia, dupa cum se cunoaste, lectura si cititul apar ca fenomene de cunoastere cu mult inaintea constientizarii alfabetului si a notiunii de text Recurgand la consideratiile lui Piaget, Rogojinaru va observa ca trecerea la gandirea conventionala, bazata pe semnele culturii scrise, se realizeaza o data cu accederea la folosirea arbitrara a semnelor limbajului Aceasta face sa putem vorbi, prin urmare, despre cititul simbolic si despre emergenta lectorala, pentru perioada prealfabetica, respectiv despre citirea semnica si despre lectura textuala, in procesul alfabetizarii de baza si al specializarii functionale a comunicam (Rogojinaru, 1999: 157-158) Educarea timpurie a capacitatilor de exprimare verbala, respectiv a lecturii literaturii pentru copii, ar trebui, in principiu, sa tina cont de urmatoarele aspecte metodologice (Rogojinaru, 1999:158-159): • exersarea comunicarii orale, in formele ei fundamentale: conversatia (dialogul) si povestirea; • creatia de limbaj, in forme structurate (jocuri, povesti, poezii, dramatizari) si nestructurate, spontane (inventii 113 lexicale, cantece, recitative, ritmuri ad-hoc, alte forme de sugestie lingvistica); • exersarea pictogramelor si a altor modalitati de figurare simbolica prin desen, pictura, jocuri sau jucarii (facilitarea scrierii incipiente non-semnice); • folosirea imaginara a spatiilor interactiunilor sociale (camera de joaca, locul de joaca, sala de clasa sau de grupa, diferite alte medii educationale sau institutionale); • aprecierea activitatilor copiilor prin amplificarea experientei lor de cunoastere, prilejuita de educatia timpurie pentru lectura literaturii pentru copii, prin activitati de tipul ״si astfel e posibil" (contracarand astfel efectul unor formulari de judecati selective sau reductive de tipul - ״numai astfel e bine")', • actualizarea experientelor individuale de limbaj si diferentierea in consecinta a modalitatilor de comunicare     f in timpul activitatilor de educatie timpurie pentru lectura (forme si formule de initiere si de incheiere a povestirii, forme si formule de povestire si de dramatizare literara, de adresare pentru lansarea actului comunicational, pentru identificarea locutorilor, a actorilor, a personajelor etc ); • dispunerea ofertelor de invatare prin intermediul unor centre de organizare simbolica ( ״centre de interes", realizate in functie de o dominanta formativa - spatiul domestic, ״centrul de constructii", ״zonele de citit liber", ״lada de nisip", diverse alte spatii educationale sau institutionale) Potrivit modelului didactic propus de Adela Rogojinaru (1999: 159-160), contracararea textelor si a activitatilor canonice nu se poate realiza, in practica educatiei timpurii pentru lectura literara, decat lasand liber accesul copiilor in spatii care stimuleaza placerea descoperirii semnelor scrise ״Zonele de citit liber", spre exemplu, pot fi organizate de educatori oriunde este posibil ca aceste centre sa fie intretinute sau rearanjate in unitati tematice de lectura, respectiv oriunde oferta de texte poate fi dispusa in asa fel, incat drumul de la cititul simbolic la lectura textuala sa poata actualiza succesiv mai multe forme de instrumentatie semnica, pornind dinspre semioze primare, in directia semiozelor secundare sau derivate Oferta de texte se alcatuieste, in primul rand, din carti ilustrate, organizate in unitati tematice de lectura - in special unitati narative sau dramatice (cel mai 114 simplu mod este selectarea lor in functie de colectia editoriala) Aceste texte se asociaza cu alte forme de instrumentatie textuala si iconica (imagistica), intre care: hartie, instrumente de scris, materiale pentru decupat, lipit si legat, fotografii, ilustratii, carti si creioane de colorat, masini de scris, editoare de text, calculatoare, aparatura audio-video etc in acest sens,in didactica moderna, fundamentata pe teoria actelor de educatie sau de invatare, se considera ca aparitia si fluenta cititului, ca si procesele de interpretare si de intelegere, fie ca semioza primara (de tip simbolic), fie ca semioze secundare (de tip semantic) sau derivate (de tip sintactic), sunt favorizate, dupa Rogojinaru (1999: 160- 162), de contextul comunicational in care se produc primele intalniri cu textul, sub orice forma ar aparea acesta mai intai - ilustratii, desene, pseudoscrierea infantila etc Din aceasta perspectiva, dupa sumarizarea celor mai importante modalitati (procese) si metode de contextualizare comunicationala care se asociaza demersurilor tranzactionale dintre cititor si text (i), sunt descrise, din punct de vedere didactic, principalele momente si etape metodologice ale demersurilor interpretative (ii) i Cele mai importante modalitati (procese) si metode contextualizare comunicationala care se asociaza demersurilor tranzactionale dintre cititor si text au fost sistematizate astfel: (1 ) ascultarea - recitarea, povestirea, citirea expresiva, citirea pe roluri, citirea in grup, dramatizarea, repovestirea; (2 ) conversatia dialogata - intrebarea   raspunsul (de tip informativ), dialogul euristic, interviul, dezbaterea, consilierea; (3) conversatia dirijata - intrebarile retorice, explicatia, problematizarea, programarea, luarea deciziilor, formele de prezentare a judecatilor (recomandarea, contestarea, controversa, disputa); (4) discutia libera - brainstorming-ul, comentariul, interpretarea, descoperirea, confesiunea, confruntarea; (5) simularea - jocul de rol, exercitiul de imaginatie, travestiul, jocul teatral, ghicitoarea, calamburul, dilema, reducerea la absurd; (6 ) convingerea - disertatia, motivarea (de tip argumenta tiv), rezolvarea conflictelor, medierea, prezentarea, 115 demonstratia, jocul de cooperare, evaluarea (de tip argumentativ); (7) intelegerea - consemnarea, notificarea, reflectia (de tip ipotetic-argumentativ), evaluarea (de tip criterial), replica (de tip argumentativ) ( Rogojinaru,1999:161-162) ii Didactica demersului interpretativ - momente si etape metodologice Procesul interpretativ este declansat si se desfasoara ca rezultat al evolutiei ״in spirala" a tranzactiilor dintre cititor si text Aceasta spirala reprezinta un proces de crestere pe niveluri si grade de intelegere a textului, care se asimileaza in experienta culturala a micilor cititori   a copiilor de varsta scolara mica, ceea ce inseamna, dupa Rogojinaru, ca demersurile interpretative presupun constant descoperirea cailor prin care lectura actualizeaza contextual procesul de producere a textului Astfel, din punct de vedere didactic, interpretarea poate fi cultivata si dezvoltata in educatia timpurie pentru lectura textului literar printr-un demers metodologic ale carui momente ar fi urmatoarele: ( 1) pre-lectura; (2) lectura strategica; (3) semnificarea (reconstruirea mesajului); (4) reconversia (reconstruirea stilistica); (5) re-lectura (Rogojinaru, 1999:163-167) (1) Pre-lectura reprezinta un demers prin care este actualizat un nivel motivational suficient lecturii, reprezentand un moment care asigura accesul la conditiile de baza ale textului Etape : a recunoasterea obiectului ca text (in relatie cu alte obiecte accesibile cultural); b identificarea clasei sau a genului textual (carte, jurnal, extras, poster, brosura etc Aceste elemente sunt deseori inscrise in cadrul relatiei text-paratext; c ״scanarea" constructiei textuale: realizarea grafica, compunerea intregului, punctele de interes (grafice, de compozitie, de vocabular, stilistice etc ), elementele de dificultate legate de accesul la text (aspecte culturale, interculturale sau subculturale straine receptorului, respectiv coduri lingvistice, registre stilistice, subcoduri de realizare tehnica etc ) (Rogojinaru, 1999:163) (2) Lectura strategica actualizeaza nivelurile de intelegere a textului, pune cititorul si textul intr- o relatie de comunicare activa, 116 bilaterala, finalizata printr-un schimb simbolic (informational, valoric, tehnologic etc ) Lectura strategica are ca scop intelegerea textului pentru formarea comportamentelor responsive ale cititorului (observare, interogare, comparare, exemplificare, rezumare etc ) Etape: a activarea experientei anterioare de cunoastere, evocata  invocata de   prin text (informatii, atitudini, interese, deprinderi, experiente etc ); b construirea unor scheme sau retele de intelegere (cognitiva, sociala, emotionala) prin care se analizeaza textul; aceste scheme, metode, modalitati sau tehnici sunt, la randul lor, subordonate unor perspective metodologice mai largi (teoria schemelor, teoria limbajului integral, modele de lectura recuperatorie, modele ale rezolvarii de probleme, analiza prin elemente absente etc ); c lansarea unor acte de validare a semnificatiei textului, care confirma si garanteaza efectivitatea schimbului simbolic in lectura; astfel de acte de validare sunt de cele mai multe ori verbale si se realizeaza ca formulari de opinie (acte de tip deliberativ de tipul: ״cred ca", ״inteleg ca", sunt de parere ca" etc ) (Rogojinaru,1999:164) (3) Semnificarea (reconstruirea mesajului) presupune angajarea copiilor de varsta scolara mica in elaborarea semnificatiei oferite de text; acest tip de angajare lectorala este rezultat al intelegerii textului de catre cititor   ascultator si premisa a transformarii acestuia din instanta receptoare in instanta producatoare Semnificarea reprezinta pasul important pe care orice lector sau ascultator il face pentru a deveni el insusi producator ( ״scriitor") de text Etape: a alcatuirea unor trasee de semnificatie (harti semantice, scheme ale rolurilor narative, secvente narative, analize tematice, analize structurale etc ); b asumarea unor moduri si reguli de semnificare, a unei semioze a textului (desprinderea aspectelor de referentialitate - ״se refera la", ״exprima", ״infatiseaza" - sau de autoreferentialitate - ״imagineaza", ״transforma", ״instituie"); c convertirea structurilor semnificante in moduri producatoare, adica reconstruirea mesajului din perspectiva cititorului, 117 intr-un text alternativ: se produc astfel diferite contaminari intertextuale, lecturi paralele, variante ale textului, ilustrari diverse etc (Rogojinaru,1999:164-165) (4) Reconversia (reconstruirea stilistica) este un demers generat de efectele obtinute in cadrul momentului precedent, respectiv acela al conversiei producatoare; reconversia sau reconstruirea stilistica reprezinta, asadar, o tentativa a cititorului־ producator de a elabora stilistic contexte de resemnificare a textului: se produc discursuri de factura critica (comentarii, recenzii, eseuri), reproductiva (povestiri, rezumate, citate) sau parodica (pastise) Etape: a re-proiectarea cititorului intr-o audienta (cititorii posibili) care sa reprezinte ״comunitatea interpretativa" a textului; b structurarea elementelor de enuntare ( calitatea locutorilor, caracteristicile propozitionale ale enunturilor - asertive, interogative, directive etc , efecte situationale - bruiaje ale canalului de comunicare); c elaborarea discursurilor (aspecte de gramaticalitate a frazei, registrul stilistic, topica formularilor, elemente de context - in relatie cu exploatarea diferitelor auxiliare audio  video  multimedia) Aceste tipuri de discurs sunt centrale in didactica literaturii pentru copii, incepand cu nivelurile elementare de invatamant Etapele anterioare ale interpretarii sunt foarte importante pentru asigurarea intelegerii, care, la randul sau, este esentiala pentru interpretare Tratamentul superficial al etapelor pregatitoare in elaborarea unui discurs interpretativ despre text (activarea experientei lexicale, evocarea experientelor culturale anterioare, a experientelor de lectura, a lecturilor similare anterioare, a altor experiente lingvistice si interculturale) are, pe termen lung, efecte demotivante si adesea inhibitorii asupra disponibilitatii copiilor de a formula aprecieri, opinii sau judecati critice (Rogojinaru, 1999:165-166) (5) Re-lectura este un demers metatextual activat de competente lectorale complexe, care implica functionarea textului in organizari multiple de semnificatie (in intertextualitate) Re-lectura permite cititorului sa-si foloseasca experienta culturala receptoare nu numai pentru identificarea textelor de valoare, ci si pentru alcatuirea 118 unei imagini evaluative de ansamblu asupra propriilor performante de interpretare Re-lectura reprezinta, de fapt, o re־scriere, un proces de compozitie prin care cititorul activeaza o comunitate de experiente si de lectori posibili Re-lectura genereaza texte si lumi fictionale care nu mai pastreaza decat ״urme" ale textului initial Datorita complexitatii sale, re-lectura este, ca urmare a cultivarii si a dezvoltarii competentelor lectorale, o etapa care angajeaza lectori cu viitoare performante semnificative in lectura strategica Nivelurile de performanta nu depind insa neaparat de varstele cititorilor, ci, mai ales, de complexitatea contractului lectoral dintre copiii de varsta scolara mica si textele literaturii pentru copii Etape: a relansarea normelor de lectura (daca se considera ca lectura primara este aceea care a lansat eventuale norme de interpretare); b re-scrierea textului, respectiv relansarea semnificatie textului initial intr-un alt text, de aceasta data diferit de primul, dar intemeindu־se pe cel dintai din punct de vedere stilistic, ideologic, estetic etc ; c re-interpretarea textului, prin ecourile textelor secunde sau ulterioare si invers, respectiv printr-o instalare a cititorului intr-un demers de intertextualitate circulara (Rogojinaru,1999: 162, 166-167), echivalent nu numai cu finalizarea tranzactiilor lectorale dintre cititori si text, in termenii intelegerii complexe si ai performantelor strategice in interpretare, ci si cu realizarea consensului interpretativ si intersubiectiv intre actorii acelor procese deliberative care conditioneaza realizarea ״intelegerii" actelor de invatare, in termenii transformarii continuturilor notionale ale mesajelor textuale in continuturi motionale, deliberative, co-participative si co-responsabile 119 4 Oe la lite ra tu ra populara la lite ra tu ra populara p e n t ru copii Folclorul copiilor 4 1 Cultura si cultura populara, folclor si literatura populara Folclorul, respectiv cultura populara spirituala abordata din perspectiva estetica, poate fi definit ca totalitate a creatiilor si a manifestarilor artistice literare, muzicale si comportamentale, apartinand culturii spirituale a poporului: literatura populara (literatura folclorica, folclorul literar etc ), folclorul religios, muzica populara, dansul popular, formele de teatru si de spectacol popular etc Literatura populara apartine, astfel, unui domeniu ierarhizat de valori mai restrans, care, desi circumscrie doar multimea faptelor artistice preponderent literare, ajunge in cele din urma sa le integreze in complexe folclorice sincretice Prin urmare, orice clasificare a literaturii populare (pe categorii functionale, textual-tematice, discursive, estetice, formale, pe genuri si specii etc ) este relativ greu de realizat, nu numai datorita complexitatii fenomenului folcloric literar ca atare, ci si ca urmare a multiplelor sale relatii de interferenta si de interdependenta cu celelalte domenii ale culturii spirituale populare cu care interactioneaza Cu toate acestea, ratiuni de ordin metodologic si didactic opereaza totusi - in primul rand, dupa criteriul functiei rituale sau ceremoniale - o delimitare   taxonomica a domeniului literaturii populare, pe care il ordoneaza in doua 120 importante categorii, respectiv creatia literara cu functie rituala sau ceremoniala (sau literatura ceremonialurilor, dupa criteriul ritualitatii obiceiurilor calendaristice) si creatia literara fara functie rituala sau ceremoniala (sau literatura populara dupa genuri si specii, potrivit criteriului de clasificare functional-estetic) in aceasta ordine de idei, spre exemplu, analiza reprezentarii timpului (timp istoric - ״veac" - vesnicie), a cauzalitatii spirituale si a limbajului ritual in folclorul literar romanesc cu functie ceremoniala se realizeaza in planul interdisciplinaritatii dintre domeniul literaturii populare pentru copii, pe de o parte, si domeniile istoriei si ale religiei, pe de alta parte Din aceasta perspectiva, categoriile de texte vizate apartin atat poeziei obiceiurilor calendaristice - creatii literare cu functie rituala sau ceremoniala legate de obiceiurile de Craciun si de Anul Nou, respectiv colindele de copii (fabulative, religioase sau cosmogonice), urarile cu plugusorul sau cu sorcova, jocurile cu masti sau cu papusi, dansurile, teatrul popular cu masti (religios, cu tematica haiduceasca sau istorica),colindele religioase si cantecele de stea(poezie de inspiratie biblica sau crestin-apocrifa, cu functie moralizatoare sau de vestire a sarbatorilor religioase) -, cat si poeziei ceremonialurilor de trecere - poezia riturilor de nastere, poezie magica incantatorie de aparare sau de urare, trimitand atat la rituri si la ceremonialuri de integrare si de anticipatie, cat si la rituri postceremoniale de intarire (cantecul de leagan sau poezia descantecelor) Prin urmare, principalele functii relevate in ordinea acestei abordari interdisciplinare - specifice, de altfel, didacticii literaturii pentru copii, ca didactica speciala - sunt fie functii generale, intre care functia axiologica, functia gnoseologica, functia simbolica sau functia estetica, fie functii particulare, precum functia initiatica, functia magica, functia ritualica, functia ceremoniala, functia spectaculara, functia incantatorie, functia integratoare, functia etica, functia practica ( profilactica, terapeutica, de urare, de vestire, de securizare sau de aparare), functia formativa sau educativa Ordinea ierarhica a notiunilor de referinta in discutie, dupa gradul lor de generalitate, este urmatoarea: 1 cultura; —► 2 cultura populara; —► 3 cultura populara spirituala; —► 4 folclor; —► 5 literatura populara (folclor literar, literatura folclorica); —*6 ־ fapte artistice (literare, muzicale, comportamentale etc ) 1 -2 Cultura si cultura populara Cultura reprezinta un sistem de semne sau valori elaborate de gandirea umana, ca rezultat al procesului de asimilare si adaptare in raport cu mediul inconjurator, sistem intermediar intre om si natura Cultura se constituie prin valori elaborate de om, putand fi definita ca totalitate a valorilor materiale si spirituale create de omenire, ca rezultat al unei indelungate practici social-istorice Cultura populara este definibila in raport cu notiunea de cultura in general; intelegem prin cultura tot ceea ce in mediu se datoreaza omului, deci tot ceea ce a creat el dincolo de realitatea naturala si biologica anterioara lui si obiectiva in raport cu constiinta sa; cultura, ca ansamblu dinamic de valori functionale, reprezinta modalitatea fundamentala de integrare a spatiului vital in existenta individului si a societatii; cultura constituie un sistem nou de semne care este rezultatul unei actiuni de reorganizare structurala a mediului vital; cultura este, asadar, un fenomen social universal, iar creatia de valori culturale este definitorie pentru existenta umana si este parte a culturii nat ionale 3 Cultura populara spirituala si materiala Cultura populara cuprinde ansamblul valorilor spirituale si materiale ale unei comunitati einice determinate sau ale unor clase   sociale in opozitie sau nu cu acelea ale altor clase sociale; cultura populara reprezinta totodata o cultura arhaica, constituita in timp si conservata prin traditie paralel cu dezvoltarea unei culturi de alt tip decat aceea a claselor populare si care a ramas multa vreme de forma orala: in acest sens, s-a insistat pe opozitia dintre cultura populara, ״o cultura orala", conservata de masele populare si ״cultura scrisa" a claselor suprapuse, a oraselor si a paturilor carturaresti; mai mult, s-a incercat si o precizare, o nuantare a acestei opozitii, prin consemnarea aspectului ״ negramaticalizat" al culturii populare orale, fata de caracterul ״gramaticalizat" al culturii scrise carturaresti sau ״culte": 4 Folclorul: cultura populara spirituala abordata din perspectiva estetica Folclorul poate fi definit ca totalitate a creatiilor si manifestarilor artistice literare, muzicale si comportamentale apartinand culturii spirituale a poporului: literatura populara (literatura folclorica, folclorul literar), muzica populara, dansul popular, formele de teatru si spectacol popular, obiceiurile si riturile etc 122 5 - 6 Literatura populara este un domeniu de valoare mai restrans al folclorului ca totalitate a creatiilor si a manifestarilor artistice apartinand culturii spirituale, domeniu ierarhizat de valori care circumscrie doar multimea faptelor artistice -preponderent literare, dar integrate in complexe sincretice 4 2 Literatura populara, folclor literar sau literatura folclorica Caracteristici si perspective taxonomice Se poate vorbi despre trasaturi specifice la nivelul folclorului in ansamblu, deci si la nivelul literaturii populare (ai folclorului literar sau al literaturii folclorice) in acest sens, au fost, in general, recunoscute si acceptate urmatoarele caracteristici generale: (1) Caracterul traditional (raportul dintre traditie si inovatie, trimitand la contradictia dialectica a dinamicii progresului, care antreneaza deopotriva caracterul conservativ si caracterul novator al folclorului literar); (2) Caracterul colectiv (raportul dintre individ si colectivitate); (3) Caracterul oral (raportul dintre modalitatea de creatie, de existenta si de transmitere orala si scrisa, trimitand la procedee specifice oralitatii si la anumite consecinte si implicatii ale oralitatii, intre care, existenta variantelor); (4) Caracterul anonim (prin interdependenta cu celelalte caractere si, mai ales, prin corelare cu caracterul colectiv, desemneaza raportul dintre creator (creatori) si constiinta artistica a colectivitatii (5) Caracterul sincretic (prezenta concomitenta a mai multor limbaje artistice pentru realizarea comunicarii folclorice-literare autentice, atat in plan functional, cat si in plan expresiv); (6) Caracterul scenic (raportul dintre creatie si reprezentare); (7) Caracterul formalizat (ansamblul morfologic si structuralfunctional al elementelor preexistente: tipare generative, afinitati, clisee formale prefabricate, invariante, modele, prototipuri, scheme invariabile etc ) Prin aceste caracteristici generale, creatia populara dovedeste o mare bogatie tematica si complexitate ideatica Expresie a identitatii spirituale a unei colectivitati, folclorul literar circula pe cale orala, autorii sai individuali nu ne sunt cunoscuti, pastreaza un sistem fix de mijloace de expresie, genereaza variante in cadrul unei literaturi 123 nescrise si accentueaza si alte dominante sau caractere generale subintelese, intre care mentionam: (8) caracterul spontan; (9) caracterul enciclopedic; (10) caracterul national; (11) caracterul istoric (evolutiv); (12) caracterul general; (13) caracterul social si, fireste, (14) caracterul popular Orice clasificare a literaturii populare pe categorii functionale, tematice, expresive, pe genuri si specii etc este foarte greu de realizat, datorita complexitatii fenomenului folcloric literar, precum si datorita multiplelor relatii de interconditionare si de determinare reciproca dintre caracteristicile acestui fenomen Cu toate acestea, ratiuni de ordin metodologic si didactic opereaza totusi o delimitare taxonomica a domeniului literaturii folclorice (al folclorului literar) in doua importante componente (categorii): A Creatia literara cu functie rituala sau ceremoniala (literatura ceremonialurilor; criteriu de clasificare: dupa obiceiuri) B Creatia literara fara functie rituala sau ceremoniala (literatura populara sau literatura folclorica dupa genuri si specii; criteriu de ciELsificaieifunctional-estetic) A Creatia literara cu functie rituala sau ceremoniala 1 Poezia obiceiurilor calendaristice: a creatii legate de obiceiurile de Anul Nou: colinde, Plugusorul, Capra, Ursul, Cantecele de stea, Sorcova, teatrul popular (cu masti, religios, cu tematica haiduceasca sau istorica); b creatii legate de obiceiurile de primavara: Vergelul, Junii, Sambra oilor, poezia blestemelor (deritualizate, apartin cantecului liric si strigaturilor); c creatii legate de obiceiurile de vara: S poezia riturilor de invocare a ploii: Paparudele, Scaloianul; obiceiuri de seceris: Cununa, Dragaica, Lazarelul, respectiv poezia obiceiurilor de la sfarsitul secerisului (cantece de seceris) Gruparea poeziei de ritual si ceremonial pe obiceiuri a constituit o modalitate aproape exclusiva de clasificare si continua sa constituie, in studiile de specialitate, criteriul taxonomic predilect intre poeziile legate de diferite obiceiuri sau grupuri de obiceiuri exista insa o serie de afinitati functionale si formale care permit si alte diferentieri, 124 datorita imbinarii unor criterii diferite, intre care cele functionalestetice Din aceasta perspectiva, tabloul tipologic al poeziei obiceiurilor calendaristice, spre exemplu, poate fi prezentat in urmatoarea configuratie: ·S Poezia de urare • poezia de urare directa • poezia descriptiva: plugusorul, cantecele de seceris, colindele (o etapa culminanta in evolutia obiceiurilor calendaristice: colindele de zori si de fereastra sunt, spre exemplu, forme evoluate ale poeziei descriptive ) in cadrul poeziei descriptive, poezia colindelor se situeaza pe o treapta evoluata si superioara din punctul de vedere al valorii artistice, prin trecerea treptata pe plan simbolic sau mitologic, pe masura evolutiei principalelor sale tipuri functionale dinspre urarea individualizata, inspre urarea generalizata din colindele fabulative, religioase sau cosmogonice S Poezia de incantatie S Poezia colindelor religioase si a cantecelor de stea (poezia de inspiratie biblica sau crestin-apocrifa, cu functie moralizatoare sau de vestire a sarbatorilor religioase) 2 Poezia ceremonialurilor de trecere (obiceiuri legate de momentele cruciale din viata omului): a nasterea (cantece de leagan, descantece, oratii); b nunta (oratii, cantece lirice, strigaturi); c moartea (cantece de inmormantare, bocete) Altfel spus: a poezia riturilor de nastere: 1 rituri si ceremonialuri de integrare si anticipatie 2 rituri postceremoniale de intarire (cantecul de leagan, descantece de aparare, de deochi) S poezia nasterii - poezia magica de aparare (descantare) - poezia magica de urare (oratii) b poezia spectacolului nuntii: 1 rituri si ceremonialuri de integrare si anticipatie; 2 rituri postceremoniale de intarire S poezia nuntii: 125 > poezia magica de urare (oratiile de nunta, oratia petitului, strigarea darurilor sau a schimburilor, cantecul bradului, cantecul ginerelui, cantecul nasului) > cantece lirice de despartire (cantecul miresei, iertaciunile) > strigaturi c poezia ceremonialului de inmormantare: 1 rituri si ceremonialuri de integrare si anticipatie 2 rituri postceremoniale de intarire S poezia inmormantarii: > cantece ceremoniale de inmormantare (cantecul zorilor, cantecul de ramas bun, cantecul mare, cantecul de petrecut, cantecul bradului) > poezia bocetelor propriu-zise 3 Poezia descantecelor (poezie magica de urare, de aparare, de deochi, de boala, de dragoste, de aparare a recoltei, a vitelor, a gospodariei etc ) B Creatia literara fara functie rituala sau ceremoniala   9 Literatura populara sau literatura folclorica dupa genuri si specii 1 Genul liric 1 Doina (doina de jale, doina de dor, doina de haiducie, doina de catanie, doina de instrainare) 2 Bocetul 3 Blestemul 4 Strigatura 5 Cantecul liric 2 Genul epic 1 in versuri: cantecul epic (epica fantastico-mitologica, epica eroica, epica istorica si haiduceasca); cantecul epico-liric (balada pastorala, balada legendara, balada propriu-zisa sau nuvelistica, balada legendara sau mitologica, balada fantastica, balada familiala) balada (balada pastoreasca, balada haiduceasca, balada vitejeasca, balada istorica, jurnale orale) 126 colindul- de copii (urari scurte, directe) - de ceata (ceata de flacai) 2 in proza: basmul (basmul despre animale, basmul fantastic) · funct ie formativa legenda (legenda mitologica, legenda istorica, legenda religioasa, legenda etiologica) · functie de cunoastere povestea (povestirea cu caracter realist) snoava · funct ie educativa 3 Genul aforistic (literatura aforistica): proverbul, zicatoarea, ghicitoarea 4 Genul dramatic (teatrul popular): Vicleimul, irozii, scenete cu masti 4 3 Creatie populara si creatie culta Creatia populara, sursa de inspiratie pentru literatura romana culta Dialectica creatie populara-creatie culta, precum si intelegerea creatiei populare, ca sursa de inspiratie pentru literatura romana culta vor fi subliniate prin relevarea unor repere ale manifestarii interesului pentru cultura populara spirituala abordata din perspectiva estetica, dominanta a culturii nationale, urmate de selectarea ilustrativa a unor   ' componente artistice preponderent literare, ca structuri generative pentru procesele de creatie din literatura romana culta Manifestarea interesului pentru creatia populara in creatia personalitatilor culturii si literaturii romane este o dominanta a spiritualitatii nationale Marii carturari si scriitorii de valoare s-au inspirat din folclor, au utilizat, au cules, au prelucrat sau au valorificat creatia populara, au fost concomitent culegatori, prelucratori si popularizatori ai creatiei populare sau teoreticieni ai creatiei populare • Mari specialisti - culegatori de folclor si cercetatori: Simion Florea Marian, ion Pop Reteganul, Grigore Tocilescu, G Dem Teodorescu, Lazar saineanu; • Mari scriitori - culegatori de folclor: Anton Pann, V Alecsandri, M Eminescu, L Blaga, Al Odobescu Simpla enumerare a acestor scriitori, intr-o consemnare selectiva a unor nume si a unor opere ilustrative, evidentiaza interferenta domeniilor culturii orale si ale culturii scrise carturaresti, 127 influenta benefica a folclorului literar asupra dezvoltarii artei literare culte, in general: • Epoca veche; inceputurile umanismului si ale Renasterii in tarile romane; istoriografia romaneasca: Dosoftei (Psaltirea in versuri); M Costin (poemul Viata lumii); i Neculce (legendele din O sama de cuvinte); D Cantemir (Descrierea Moldovei si romanul alegoric istoria ieroglifica; • iluminismul in cultura si literatura romana;epoca de tranzitie de la sfarsitul sec al XViii-lea si inceputul sec al XiX-lea: i Budai-Deleanu va semnala, in notele tiganiadei, valoarea istorica a cantecelor populare; T Cipariu (culegeri de texte populare); Poetii Vacaresti, Anton Pann; • Perioada pasoptista si postpasoptista: C Negruzzi, i H Radulescu (balada Zburatorul), D Bolintineanu si Gh Asachi (balade si cantece, legende versificate), A Russo (studiul Poezia poporala, intemeiat pe o bogata culegere proprie de balade si doine, relevand valoarea estetica si documentara a folclorului, intre care capodopera Miorita); V Alecsandri (culegerea de Poezii populare, doine, hore si cantece (Doina, Cantec haiducesc), poeme eroice (Dumbrava rosie, Dan, capitan de plai), legende mitologice, fantastice sau istorice ( ״fragmente de epopee nationala", cum le numea G Calinescu, prin care, asemenea lui Asachi, Bolintineanu sau Negruzzi si ca Eminescu mai tarziu, Alecsandri a incercat sa contribuie la reconsiderarea unei mitologii autohtone), feeriile dramatice sau studiile prin care se dovedeste primul scriitor important care a manifestat o preocupare constanta pentru cunoasterea si valorificarea poeziei populare ( Romanii si poezia lor); N Filimon si P ispirescu (culegeri de basme populare), Al Odobescu (basmul Feciorul de imparat cel cu noroc la vanat, inclus in Pseudokinegetikos, este unul din primele basme culte ale literaturii noastre; Basmele mitologice), B P Hasdeu (Cuvinte din batrani); • Epoca marilor clasici: Poezia de inspiratie mitologica si folclorica a lui M Eminescu (critica a recunoscut doua 128 trepte ale prelucrarii folclorului literar in creatia poetica eminesciana: treapta asimilarii creatiei folclorice si a configurarii unei mitologii nationale, respectiv treapta valorificarii superioare a temelor si motivelor creatiei populare in poezii ca Dochia si ursitoarele, Musatin si codrul, Calin (file de poveste), Strigoii, Ce te legeni , La mijloc de codru , Doina, Miron si frumoasa fa ra corp, Povestea teiului, Povestea codrului, Pata din gradina de aur; Revedere, Mai am un singur dor, Luceafarul, in proza fabulosului folcloric (basmul Fat-Frumos din lacrima) sau in teatru; i Creanga (povesti, povestiri, amintiri); i Slavici (povesti si povestiri); • Literatura romana la sfarsitul sec al XlX-lea si inceputul secolului XX: G Cosbuc (balade si idile, poezia marilor evenimente din viata satului; poezia erosului rural si a naturii, unele cantece de vitejie, poezia sociala: Doina, Noi vrem pamant, Moartea lui Gelu, Nunta Zamfirei, Moartea lui Fulger s a ); O Goga (monografia lirica a satului transilvanean: Oltul, Noi, Plugarii, Clacasii, Apostolul, Dascalita, Lautarul, La groapa lui Laie); B st Delavrancea; D Zamfirescu; scriitorii samanatoristi (Al Vlahuta, st O iosif, i A1 Bratescu-Voinesti) si poporanisti (i Agarbiceanu, G Galaction); M Sadoveanu (elemente legendar-mitologice si realiste in prezentarea istoriei, naturii, traditiilor, datinilor si obiceiurilor); • inceputul secolului XX si in perioada interbelica: A Maniu, A Cotrus, N Crainic, i Pillat, V Voiculescu, L Blaga (revigorarea miturilor, einogeneza si jertfa creatoare - Zamolxe, Mesterul Manole, valorificarea poeziei populare in Gorunul, in marea trecere, La curtile dorului, s a , teoretizeaza asupra creatiei populare in Trilogia culturii, alcatuieste o Antologie de poezie populara etc ); T Arghezi exploateaza superior forme, teme si motive populare (Doine, Hore, Blesteme etc ), in majoritatea ciclurilor sale poetice, dar si in proza, filonul folcloric al miracolului poetic arghezian putand fi recunoscut pe coordonatele principale ale marilor teme lirice, mai ales in lirica existentiala, in poezia sociala si in aceea a ״jocului, a boabei si a faramei"; capodoperele lui i Barbu, Dupa melci 129 si Riga Crypto si lapona Enigel, sunt balade pornind de la creatii populare romanesti; M Sadoveanu - Hanul Ancutei, Baltagul, Fratii Jderi, Nicoara Potcoava, Creanga de aur s a ; L Rebreanu - ion, Rascoala; M Eliade, in activitatea literara (Domnisoara Cristina, Noaptea de Sanziene etc ) sau in lucrarile stiintifice (Comentarii la legenda Mesterului Mano le); • in literatura postbelica, moderna si contemporana, continua procesul de asimilare la un nivel superior de reprezentare artistica a temelor si motivelor creatiei populare, a simbolurilor civilizatiei rurale: M Preda, F Neagu, E Barbu, st Banulescu, H Lovinescu, V Anania, M Sorescu, N Stanescu, E Jebeleanu, st Augustin Doinas, i Caraion, i Alexandru, A Blandiana, Constanta Buzea, M Dinescu s a Creatia populara, sursa de inspiratie pentru literatura romana culta Dupa cum am precizat deja, folclorul este cultura populara spirituala abordata din perspectiva estetica Altfel spus, folclorul poate fi definit ca totalitate a creatiilor si manifestarilor artistice populare, literare, muzicale si comportamentale, apartinand culturii spirituale a poporului Creatia populara sau folclorica a reprezentat dintotdeauna o sursa de inspiratie pentru literatura romana culta Sau inspirat din creatia populara nenumarati scriitori de valoare, intre care V Alecsandri, i H Radulescu, M Eminescu, i Slavici, i Creanga, G Cosbuc, O Goga, T Arghezi, i Barbu, L Blaga, i Pillat, V Voiculescu, A Maniu, ״samanatoristii", ״gandiristii", ״traditionalistii", scriitori moderni- N Stanescu, M Sorescu, i Alexandru s a • Teme si motive literare folclorice fundamentale: pasiunea pentru creatie, iubirea si ura, natura, bucuria muncii, satul, lucrarile agrare, familia, nasterea, casatoria, moartea, instrainarea, bucuria de a trai si implinirea dorintelor, credinta in triumful binelui si revolta impotriva nedreptatii, nesupunerea la rau, sentimentul prieteniei, sentimentul devenirii si al mortii, solidaritatea umana, libertatea si independenta; 130 • Principalele mituri, ״tinzand a deveni pilonii unei traditii autohtone sunt, dupa G Calinescu: Traian si Dochia, mitul fundamental al einogenezei care simbolizeaza insasi constituirea poporului roman"; Miorita sau mitul existentei pastorale a poporului roman; Mesterul Manole sau mitul estetic al jertfei creatoare, mitul creatiei ״care e rod al suferintei"; Zburatorul sau mitul erotic, in care este personificata ״invazia instinctului pastoral, precum si alte mituri, Marea Calatorie, mitul mortii, al ״marii treceri" sau al ״marii calatorii", mitul vanatorii rituale sau mituri ridicate din domeniul religiosului • Teme si motive caracteristice folclorului literar preluate in creatia literara culta de inspiratie folclorica: dragostea si ura, natura, viata, moartea, satul, nasterea, lupta cu greutatile vietii, casatoria, moartea, creatia, munca, libertatea, prietenia, lumea, varstele omului etc , iar dintre motivele literare folclorice: doina, dorul, jalea, codrul, frunza, fiinta, mandra, badea, haiducul, eroul, instrainarea si inca multe altele • Dominantele limbajului literaturii populare: polisemia, brevilocventa, simplitatea si uniformitatea sintactica, repetitia si anacolutul, elipsa, determinarile circumstantiale, dramatizarea discursului Aceste dominante corespund conditiilor fundamentale ale exprimarii literare populare si ale stilisticii sale functionale (concentrarea si ambiguitatea), respectiv principiului artistic al repetitiei simetrice (paralelismul, chiasmul, tautologia, structurile binare de opunere contrastanta a sensurilor si a semnificatiilor) • Repere textuale si intertextuale: ❖ Doina: V Alecsandri - Doina; M Eminescu - Ce te legeni, Doina, Revedere; G Cosbuc - Doina; O Goga - Noi; T Arghezi - Doine; s t O iosif - Doina, N Crainic - Balada Doinei', Doina mea; L Blaga - La curtile dorului; ❖ Balada:   Miorita - M Eminescu - Mai am un singur dor; G Cosbuc - Vara; T Arghezi - De-a v-ati ascuns; L Blaga - Gorunul; H Lovinescu - 131 Moartea unui artist; V Anania - Miorita; N Labis - Miorita; M Sadoveanu - Baltagul·,   Mesterul Manole - L Blaga - Mesterul Manole; H Lovinescu - Moartea unui artist; O Goga - Mesterul Manole; N Labis - Mesterul  > Basmul: M Eminescu - Fat-Frumos din lacrima, Calin Nebunul, Luceafarul; ion Creanga - Povestea lui Harap-Alb;  > Legenda:Manastirea Argesului - O Goga, V Eftimiu, L Blaga, V Anania, M Sorescu, N Labis, H Lovinescu s a ;  > Snoava si proverbul: i Creanga - Amintiri din copilarie, Povestea lui Harap-Alb; C Negruzzi - Pacala si Tandala, Aprodul Purice; A Pann - Culegere de proverburi sau Povestea vorbii;  > Dramaturgia de inspiratie mitico-legendara: L Blaga, H Lovinescu, M Sorescu, V Anania 4 4 O sinteza uitata: Emilia Comisel si folclorul copiilor Una dintre cele mai relevante investigatii asupra folclorului copiilor este aceea intreprinsa de catre Emilia Comisel (1970:180-190), pentru care folclorul infantil, parte integranta a culturii spirituale nationale, se afirma ca un gen aparte, cu un continut si cu moduri de realizare artistica proprii Evoluand in timp, prin contributia diferitelor generatii de interpreti, folclorul copiilor, prin continutul si forma lui artistica, contribuie la cultivarea simtului estetic si moral al copiilor (1970: 190) in prima parte a acestei cercetari de referinta, se apreciaza ca primele informatii asupra folclorului copiilor la romani le detinem incepand din secolul al XViii-lea, ״cand Anton Maria del Chiaro descrie cateva jocuri, remarcand asemanarea lor cu ale copiilor italieni" (Comisel, 1970: 180) De altfel, circulatia pe largi arii geografice, in diferite tari europene, a principalelor motive din folclorul copiilor, precum si anumite similitudini la nivelul unor trasaturi ale continutului si ale formei, precum si in structura intonationala si ritmica a limbii, reprezinta un fenomen care a fost frecvent semnalat ca atestand deopotriva vechimea si vitalitatea 132 folclorului copiilor, respectiv asemanarile dintre literaturile nationale, pe anumite trepte istorice ale dezvoltarii socio-umane, in acceptiunea acestora de etape ale evolutiei determinismului psiho-social Cercetarea, realizata preponderent din perspectiva textualtematica si functionala, este organizata in doua parti distincte, in care, dupa o foarte concisa precizare a principalelor conventii institutive si constitutive sau istorice ale genului (i) (Comisel, 1970: 180-181), sunt trecute in revista, din perspectiva conjugata a originii, a structurii si a principalelor finalitati ale genului, cele mai cunoscute specii ale folclorului copiilor (ii), respectiv: 1 cantecele-formule, 2 recitativelenumaratori (formule de eliminare, ״sorti") si 3 literatura propriu-zisa, asimilabila folclorului copiilor, respectiv: a versurile cantate (versurile care insotesc dansul), b versurile recitate (versuri cu sau fara rima care insotesc jocurile cu desfasurare complexa), c formulele cumulative, d pacalelile, e cimiliturile, i framantarile de limba (Comisel, 1970:181-190) i Folclorul copiilor constituie un gen de sine statator care insoteste activitatile copiilor in toate manifestarile acestora, dezvoltandu-se in timp in stransa legatura cu jocurile lor si cu educatia pe care o primesc in mediul familial, precum si in diverse alte medii sociale si institutionale Trasaturile distinctive ale genului rezulta din particularitatile de varsta ale copilului, care determina anumite trasaturi de continut si modul de realizare a jocurilor: ״natura si functia social-artistica a genului au necesitat o structura literaramuzicala proprie, potrivit gradului de dezvoltare psihica a copilului Particularitatile de interpretare a versurilor - recitate intr־ un anumit ritm, cantate sau gesticulate in stransa legatura cu jocul -, cat si tematica si procedeele de creatie artistica, cristalizate de-a lungul timpului in practica colectiva, deosebesc acest gen de folclorul maturilor" (Comisel, 1970:180) Melodiile pe care se canta versurile au la baza motive simple, celule generatoare care se imbina liber si care simt deosebit de valoroase pentru intelegerea unuia dintre cele mai vechi straturi ale istoriei muzicii, mai cu seama din perspectiva sincretismului caracteristic folclorului copiilor Datorita functiilor sale multiple, folclorul copiilor are un continut complex si eterogen, deoarece cuprinde piese create in epoci diferite, dintre care unele sunt preluari din folclorul adultilor Cu toate acestea, intrucat folclorul copiilor este un fenomen viu, in 133 continua transformare, preluarile din folclorul adultilor au suferit, in procesul de asimilare si de adaptare, anumite transformari in continut si in forma, pentru a corespunde nevoilor de joc ale noilor interpreti, precum si noilor functii atribuite in cantecele si scandarile din folclorul copiilor se pastreaza, asadar, vestigii ale unei stravechi culturi populare, constand intr-o serie de obiceiuri si de credinte parasite in timp de catre adulti, respectiv forme lexicale si morfologice vechi, diferite denumiri, precum si nume ale unor personalitati istorice etc Acest fond stravechi, peste care s-au suprapus elemente si forme noi, oglindesc diferite epoci din istoria romanilor Astfel, in Cantecul soarelui, unii cercetatori vad reminiscente ale cultului solar si ale obiceiurilor getodacilor de a trage cu arcul pentru alungarea norilor: ״iesi, soare, din inchisoare  Ca e maine sarbatoare " Analizat sub aspectul creatiei literare, acest gen al folclorului nostru se caracterizeaza prin simplitate, muzicalitate si plasticitate imaginile literare sunt luate din lumea animala si florala, din viata sociala si de familie sau dintr-o lume inchipuita Aceste imagini insa nu pot fi analizate in afara legaturii lor organice, sincretice, cu elementele de expresie, respectiv cu ritmul si cu interpretarea melodiilor care insotesc textele Astfel, versurile sunt fie scandate, fie cantate, intr-o ritmica intonationala sau melodica precisa, similara incantatiilor - cantece de leagan, descantece sau blesteme, spre exemplu - din folclorul literar propriu-zis Astfel, versurile scandate de catre copii se remarca indeosebi prin inventivitate, naivitate si umor: "Colo   sus la   prima   rie   sade  u n ma gar si  scrie  A - e   i   o  u  P itu   la -   t e   tu " ; " Horia   Closca si Cri   san  A u g a  s it un golo   gan " Versurile cantate se remarca, la randul lor, prin vitalitate, vioiciune, optimism si exuberanta Continutul lor complex este exprimat in epice, rareori lirice (jocuri si numaratori), cu preferinta pentru forma de dialog Cu toate ca textele lirice au o frecventa redusa, tiparele specifice genului genereaza, in intelegerea copilului, sensuri si reprezentari noi, prin asocierea lor cu jocul si prin incadrarea in formule ritmice fixe in acest sens, a mai fost semnalat si faptul ca aceste texte ilustreaza adesea fenomenul de contaminare cu folclorul adultilor Astfel, a fost semnalata larga raspandire in viata sociala din trecut - pana pe la jumatatea secolului al XlX-lea - a unora 134 dintre aceste jocuri si numaratori, ca mijloc de distractie a oamenilor maturi intre caracteristicile acestor structuri lirice ment ionam conservarea unor forme lexicale si morfologice vechi, cum ar fi denumirile unor numerale, forme arhaice iesite ulterior din limba uzuala, spre exemplu, articularea cu articol hotarat a unor numerale cardinale: ״unile, doile unili, cLoili cingala pengo-rengo " De asemenea, versurile copiilor cunosc o deosebita bogatie de forme arhaice, in ceea ce priveste dimensiunile (versuri de doua pana la treisprezece silabe) si structurile lor interioare Folclorul copiilor releva, in acest sens, remarcabila capacitate de creatie si de inventie lingvistica a copiilor, pe baza unor procedee verbale arhaice Dintre acestea fac parte: asocierea de cuvinte fara sens, din necesitati de rima si de ritm, tratarea fantezista a cuvintelor ( si adesea a numelor proprii), repetarea ultimelor silabe ale cuvantului (mamaruta-ruta, gargarita-rita), schimbarea consoanei sau a silabei initiale (garza-barza, gargaritimargariti, frigura-migura),imbogatirea unor cuvinte cu ajutorul protezei unor consoane sau a unor silabe (ulcior-bulcior, aura-paraura, cutiterascutite, buz-cotobuz, barz-cotobarz, ochi-bazaochi) etc intrucat acelasi cuvant a suferit numeroase transformari in procesul circulatiei orale, analiza acestor versuri din punct de vedere lexical si morfologic poate oferi date importante pentru studiul limbii populare in perspectiva diacronica De exemplu, cifra unu este intalnita sub forma: una, un i, unele, un ca, unica, un une, unilica, unilichi, unili, onca etc , la care se adauga formula-pereche: uni-noni, eni-meni, onca-donca-tronca etc Ca procedee artistice, frecvente sunt invocatiile, repetitiile (termeni, sintagme sau versuri), comparatiile, dialogurile si, mai ales, descrierile sub forma de povestiri simple, naive, respectiv folosirea numelor si a diminutivelor Creatiile literare apartinand folclorului copiilor cumuleaza o serie de caracteristici intalnite intr-o serie de alte specii consacrate ale folclorului literar romanesc, intre care, cantecele de leagan, descantecele (lirica populara), proverbele, zicatorile sau ghicitorile (literatura aforistica si enigmatica) Prin supletea versurilor, precum si printr-o serie de procedee verbale de creare a cuvintelor (inventia lingvistica), folclorul copiilor se apropie de cantecul de leagan si de descantec Similitudinile cu procedeele literare specifice literaturii aforistice si enigmatice constau in aceea ca versurile din creatiile 135 apartinand folclorului copiilor au, adesea, un colorit propriu, uneori enigmatic, realizat prin imbinarea intamplatoare si capricioasa a realului cu elemente fantastice ori prin asocieri paradoxale intre cuvinte aparent fara sens ii Luand in considerare criteriile conjugate ale originii, ale structurii si ale finalitatii folclorului copiilor (Comisel, 1970: 181-190), cele mai cunoscute specii ale folclorului copiilor sunt clasificate in trei categorii importante: 1 cantecele-formule, 2 recitativele-numaratori (formule de eliminare, ״sorti") si 3 literatura propriu-zisa, asimilabila folclorului copiilor, respectiv: a versurile cantate (versurile care insotesc dansul), b versurile recitate (versuri cu sau fara rima care insotesc jocurile cu desfasurare complexa), c formulele cumulative, d pacalelile, e cimiliturile, f framantarile de limba Cu toata diferenta de tematica si de continut dintre aceste categorii, procedeele stilistice utilizate simt, in general, comune 1 Cantecele-formule sunt creatii cu un fond si cu functii stravechi, oglindind lupta omului impotriva fortelor ostile ale naturii, pentru asigurarea sanatatii si a bunastarii Versurilor li se atribuia o forta magica si erau insotite de anumite practici, caracteristice unei stravechi culturi populare Preluate de copii, in procesul complex de transmitere a traditiei, ele siau pierdut treptat sensurile si functiile originare, devenind auxiliare ale jocului Din acest punct de vedere, in aceste adevarate vestigii ale culturii noastre populare pot fi recunoscute doua straturi constitutive, un substrat initial si un superstrat adaugat ulterior, prin diverse suprapuneri si sedimentari ulterioare, ale caror imagini si elemente de expresie se intrepatrund Procedeul artistic care poate fi recunoscut cel mai frecvent in cantecele-formule este invocatia Recurente specifice: • invocarea unor realitati sau a unor fenomene ale naturii: soarele, luna, stelele, ploaia etc ; • invocarea unor vietati si a unor plante: fluture, furnica, gargarita, barza, cioara, arici, curcan, soparla, tantar, papadie etc ; • invocarea unor obiecte neinsufletite: fluier, fum, titirez, flori de ״mizilic"etc ; 136 • invocarea unor instante, a unor entitati sau a unor personaje fantastice, cu atribute pozitive sau negative: aura-paraura, auras-pacuras, dracul, cotcodet, piticul etc • invocarea unor boli personificate: frigura-migura, frigurile, furnica etc Copilul invoca luna noua pentru a-i da sanatate si bani, dar recurge la elemente realiste: ״Luna, luna noua, Taie painea-n doua si ne da si noua, tie jumatate, Mie sanatate ( )si-o corfa de oua si-o litra de vin Sa ne veselim " Copilul cere soarelui, dupa caz, sa straluceasca ori sa se ascunda in nori, fie ademenindu-1, fie amenintandu- 1: ״Luci, soare, luci, Ca-ti da baba nuci si unchiasul mere dulci" sau ״iesi, soare, din'chisoare Ca te-asteapta-o fata mare Cu cercei de ghiocei, Cu salba de noua lei;  iesi, soare, din'chisoare Caci te tai C-un mai,  C-un pai, Cu sabia lui Mihai " in unele cantece-formule,' in care sunt invocate entitat i supranaturale sau personaje fantastice, sunt pastrate reminiscente din medicina populara empirica invocatiile din aceste cantece-formule imbina atat elementele fantastice, cat si elementele realiste, caracteristice determinismului psiho-social din cultura populara: ״Aur as, pacuras,  Scoate-mi apa din urechi  Ca ti-oi da parale vechi   Scoate-mi-o din amandoua Ca ti-oi da parale noua"( ); ״Aura, paraura,  Scoate-mi apa din butoi  Ca te soarbe un cotoi,  Ca te tai si te omor  Cu codita de topor ( )Scoate-mi apa din urechi  Ca- ti dau pita cu curechi( ); ״Frigura-migura Nu mu lua pe mine, ia-l pe cel din garla( ) Unele cantece-formule, avand functie medicala curativa, fac aluzie la imbracamintea taranului Este invocata, in acest sens, fie furnica, fie titirezul (Cantecul pentru titirez): ״iesi, furnica, din picior  Ca ti- a murit un fecior  Cu camasa de fuior,  Cu guleru pistricior( )Care, care? al mai mic  Cu camasa-n borangic" ( ); ״Sfar, sfar, sfaraiac  Cu minteanul de siiac  si pe soare, si pe ploaie  Cu caciula dintr-o oaie " Cantecul ariciului - insotit de zgomote facute cu obiecte de tabla - are la baza motivul casatoriei animalelor Bogatia rimelor interioare da versurilor muzicalitate, vioiciune, dramatism si umor: ״-Arici, arici, pogonici, Ce-ai catat pe aici? - Am catat sa ma-nsor  Sa iau fata lui Mosor  Cu cercei de ghiocei,  Cu salba de noua lei  si ia zestre noua teste  si-un ogar, dupa car " 137 Cantecele pentru pasari sunt de origine mai noua Unele folosesc elemente onomatopeice: ״titindei, titindei, iesiti, copii, pe bordei Aceleasi imagini familiare copilului le intalnim si in Cantecul pentru curcan: ״ Sac ca n-ai margele  Rosii c-ale mele,  Sac ca n-ai oprege,  Cin' te mai alege?" in Cantecul pentru fluier strabat ecouri ale unor epoci trecute: ״Fluierisca-risca,  iesi din titirisca,  CJa vin turcii  si-ti mananca pruncii " in alte cantece-formule, recunoastem reminiscente ale unor obiceiuri si practici populare: ״Papadie, die,  A murit ilie  Pe o scandura lata  si-l boceste-o fata( ) Da-i colac si lumanare si panza de sufletul ce-l are( ) in concluzie, observam ca versurile din aceasta specie oglindesc increderea copilului in fortele sale, in raporturile cu natura, relevand tendinta de stapanire, de dominare a acesteia Mai remarcam, de asemenea, ca procesul de transformare a elementelor traditionale este intens si general, noul patrunzand pe diverse cai, intre care: schimbarea vechilor functii ale cantecelorformule (care determina cele mai multe modificari), circulatia motivelor de la o piesa si de la o categorie la alta si adaugarea unor imagini noi 2 Recitativele- numaratori ־ grup de versuri recitate intr-ritmica precisa, in scopul de a se alege, prin eliminare, copilul care va avea un anumit rol in joc - ocupa un rol important in folclorul copiilor Recitare e insotita de o anumita gesticulatie si in aceasta specie se observa preocuparea copilului de a folosi imagini din lumea inconjuratoare Jocul se imbina cu dorinta de a invata prin imitare, ceea ce ii confera o deosebita valoare educativa Prozodia este libera sau este versificata indiferent de tipul de prozodie folosit, versurile sunt structurate intr-un tot unitar, printr-o formula ritmica Recitativele- numaratori au o larga raspandire sociala si geografica Asemanarea lor cu cele ale altor popoare reprezinta cazuri de imprumut sau de poligeneza Elementele similare se refera atat la motive, cat si la procedeele de creatie a imaginii poetice Cu toate acestea, viata intensa a recitativelor, libertatea interpretilor de a le modifica dupa fantezia, educatia si gustul lor precum si circulatia lor orala explica numarul impresionant de variante ale acelorasi texte 138 Recitativele-numaratori se caracterizeaza, din punct de vedere textual -tematic, printr-o mare varietate a reprezentarilor literare ale realitatii de referinta, in imagini plastice vii • Tema realitatii familiale: ״ Una, doua, trei, Baba la bordei Curata ardei Pentru mos Andrei " ״Are tata patru boi  si din patru vinde doi,  Face rochie cu volan  si i-o vinde lui Ghivan,  Lui Ghivan cu nasu rosu,  Bata-l focu, mincinosu • Tema lumii animale poate fi intalnita in diferite ipostaze, imaginile din lumea animala (tema nuntii animalelor, spre exemplu) aparand frecvent in forma unor descrieri naive: ״Vine rata de la balta  Cu codita rasfirata  si face de-un ousor  si i-l da lui Nicusor ״sapte gaste potcovite  Au plecat sa se marite,  Dar cocosul caraia  Taci, taci, nevasta mea, Ca nici dracu nu te ia " • Tema impuscarii din greseala, frecventa in folclorul adultilor, este modificata si adaptata la ritmica specifica a numaratorilor: ״ Tata m-a aflat  si m-a impuscat  C-o pusca de soc  Care nu ia fo c  Decat face: poc!( ); ״Arde podul Mogosoaiei  si gazeta Morosoaiei   Las sa arza, ca numi pasa Ca Lencuta nu-i acasa  Ca s-a dus la vanatoare( ) Unele dintre aceste recitative-numaratori evoca realitat i istorice, cum se intampla in cazul unui text care adapteaza un cantec istoric despre moartea lui lancu Moruzi: ״ Toc, toc, toc, toroboc,  in gradina arde foc   Las sa arda ca nu-mi pasa  Ca Gheorghita nu-i acasa   A plecat la vanatoare  Sa vaneze caprioare   Caprioare n-a vanat  si el singur s-a-mpuscat   Tata plange, mama plange,  Logodita varsa sange( ) • Tema scolii imaginile realiste din mediiul scolar confirma rolul acestor versuri ca un ״auxiliar ludic al studiului": ״Enti, benti, treci la tabla  Nu stiu lectia, domnisoara! Pentru ce nai invatat?"; ״Unica, donica, trei surcele, Matematici, farmacele( ); ״Repetenta dupa use Bate toba la papuse( ) • Recitativele cu tematica sociala contamineaza din punct de vedere textual-tematic cu unele aspecte ale cantecelorformule si sunt, cel mai adesea, preluari din folclorul adult  ilor,' de unde unele contaminari cu recitativele cu 139 tematica familiala, respectiv unele elemente de satira la adresa unor categorii social-istorice: ״Paste vaca mea  Pe mosia ta"; ״Ne-a manat boeru   Sa pisam piperu   Dar cu ce, cu ce, cu ce,  Cu genunchile " ״iesi, Mariti, pan afara  S-auzi copiii cum zbiara   Las sa zbiere, c-or tacea Numai eu sa am ce bea( ); ״ Un tantar milionar A plecat la potcovar( )''; ״O soparla calatoare  A-ntrebat pe servitoare Ce e azi si ce e maine   Azi e ziua lu ispas,  Sa taiem un caine gras,  Sa-i luam unturile, Sa ungem trasurile, Sa plimbam cocoanele( )"; ״Domnu dracu si-a spart capu  si s-a dus la farmacie  Ca sa cumpere-alifie ( ) "; ״Una, doua, trei pitici  Arde moara Procovici  Pompierii din Baneasa  Au venit sa stinga casa  Pompierii din Bacau Au aprins-o si mai rau " • Structuri si efecte stilistice Versurile recitativelor-numaratori se pot grupa in mai multe categorii, dupa procedeul de construct ie dominant: - cea mai bogata categorie cuprinde versuri formate prin enumerarea de la 1 la 3, la 5 sau la 10, pastrandu־se numai inceputul cifrei respective, la care se adauga o terminat ie fixa: ״Unea, donca, trenca, panca, cinca, sonca, sinea nonca, zenca "; ״Unili, donili, tri, patronili "; - uneori, ׳ fiecare cifra este insot ita de un cuvant cu care rimeaza: ״Unu-donu, unele-dunele,  Dole-ole  Treile-undreile   Nooleoole  Zecile-berbecile  Ras toarna copeicile Cea mai bogata categorie de recitative-numaratori cuprinde, asadar, versuri formate prin enumerare, de la unu la trei, la cinci sau la zece, uneori, la acestea se adauga versuri cu un continut naiv sau o scurta naratiune De obicei, ultimul vers este o formula imperativa, pentru eliminarea copilului din grup: ״sade barza pe cuibar  si numara ouale  Cate unu, cate doua ( )  Cate zece iesi berbece!; ״Unu, doi, trei, patru, cinci,  Tata cumpara opinci,  Mama cumpara secara, Dumneata sa iesi afara!" 140 ״ Unui Malea,  Doua-i calea,  Trei e rugu ciuturugu,  Hai, dute!" - alta categorie se construieste pe imbinarea unor silabe si cuvinte fara un sens rational, concret, cu conditia de a corespunde cerintelor de ritm si rima: ״ina, mina,  Durdumina   Treiar opa,  Siticopa  si-o bobita, mazarita   Lim, pom, pic,  Talpa de voinic " Efecte stilistice originale se obtin si prin asocierea versurilor constituite din silabe aparent fara sens cu versuri propriu-zise: ״Uniele, dodiele,  Caraili, caracas,  Taie popa iepuras  Dupa moara Hancului, Dupa podu Turcului, Rantus, pantus - recitativele-numaratori care imita sau parodiaza o limba straina in cadrul acestei categorii de versuri create din dorinta copilului de a imita sau de a parodia o limba straina, nesesizarea sensului si a formei sonore corecte da nastere unor variante hazlii, in deosebi cand sunt imperecheate in acelasi text cuvinte din mai multe limbi Uneori prototipul parodiat poate fi recunoscut, alteori insa nu, atunci cand transformarile au fost foarte mari: ״Bonjur, luni   Mersi, marti   Madam miercuri,  Ce mai faci?( ) Enten, tina,  S-o raca, bina,  Sao raca tica ta,  Blen, belen, bus,  Oua cu albus  si cu galbenus  Pentru catelus (prototip francez si german); ״Pumna reta, pumna pi,  Tapi, tapi gre urgi,  Grz "(prototip francez); ״Ecata, becata, tucata, be"(prototip maghiar) - in recitativele-numaratori mai noiau fost introduse versuri epice sau lirice din folclorul adultilor sau din literatura scrisa Acestea au fost, insa, integrate in ritmica specifica recitativelor, suferind, uneori, unele modificari mai semnificative: ״Galati, Braila,  Oras frumos   Ma duc calare,  Ma-ntorc pe jos 141 3 Literatura propriu-zisa asimilabila folclorului copiilor 3 1 Versurile cantate Dansurile copiilor, putine la numar, influentate de mediul educational, sunt sustinute de versuri cantate in aceasta specie interfereaza imagini din natura sau din viata de scoala, in forme apropiate de structurile literaturii scrise (prin heterometrie si rime incrucisate): ״Printre munti si printre vai  Trece un bujor,  si din toate fetele  Dupa tine mor   Printre munti si printre vai trece un arici,  si din toate fetele Tu ai numai cinci "; ״Coroana-i rotunda,  Rotunda e si luna,  Frumoasa e si fata  Pe care o iubesc " in ultimele culegeri, s-a observat circulatia unor versuri cvasipopulare, specifice caietelor de amintiri, carora le-au fost conferite noi funct ii: ״Esti o floare, esti un crin, Esti parfumul cel mai fin,  si ca semn ca te iubesc  Eu mai jos ma iscalesc" (la sfarsitul versurilor cantate care insotesc dansul, copilul ״scrie" cu piciorul pe pamant numele celui care-1 va inlocui) 3 2 Versurile recitate Versurile recitate, cu sau fara rima, care insotesc jocurile cu desfasurare complexa, explica desfasurarea actiunii sau marcheaza numai momentul inceperii acestuia: ״Cuibu, cuiburele,  Toate pasarele, Schimb!"; ״Ca la mar, ca la par, Cala dinte-dintelas,  iesi afara, iepuras " Versurile sunt heterometrice in general in forma de dialog si in aceste versuri recitate interfereaza elementele fantastice cu imaginile realiste Fantezia bogata a copilului confera atribute noi obiectelor si le infrumuseteaza Jucatorii iau, adesea, nume de animale, de pasari, de plante, de obiecte sau de elemente cosmice (Soarele si Luna, Papucul de aur, Rochia de diamant) Unele jocuri cu desfasurare complexa imita aspecte din viata animalelor (Puia-gaia, Closca cu pui), iar altele amintesc diferite aspecte ale procesului muncii (Zidul, itele, taranul e pe camp, De-a panza etc ): ״Podul de piatra s-a daramat,  A venit apa si l-a luat   Vom face altul pe mal in jos,  Altul mai mare si mai frumos " 142 3 3 Formulele cumulative Productiile literare din seria formulelor cumulative - care au o larga arie deraspandire la popoarele din Europa, Asia si Africa - sunt versuri desprinse din snoave sau din basme care circula ca fragmente independente de intreg, cu functii noi inlantuirea logica a imaginilor si planul mai larg de desfasurare isi au originea in folclorul adultilor: ״Neagu peagu,  Ma suii in pod ( ) Cioc ,moara,  Eu o dreg  Tugulita cu unt unde e ?  in pod  Podu unde e ?  L-a ars focu  Focu unde e ?( ), incheindu־se cu formula finala: ״Agap", care, in acceptiunea copiilor, semnifica obligativitatea de a pastra tacerea 3 4 Pacalelile (glumele) ideile si sentimentele copilului, raportate la mediul inconjurator, inclinatia specifica varstei spre gluma, spiritul de observatie, istetimea, atentia, precum si atitudinea etica se oglindesc si in pacaleli in versuri sau in proza, acestea constituie o alta cunoscuta specie a folclorului infantil, avand un scop distractiv si educativ: ״Bibas, unde-ai mas? La un cap de oras   Ce-ai vazut, Ce-ai patit?   Am vazut o barza si-un barzoi   Cine sunt?" - La care copilul trebuie sa raspunda repede numele unei familii cunoscute 3 5 Cimiliturile ideile si trairile afective ale copilului, raportate la mediul inconjurator, inclinatia specifica varstei spre gluma, spiritul de observatie, istetimea, atentia, precum si atitudinea etica se oglindesc si in cimilituri, care dezvolta, la randul lor, ca forme metaforice de cunoastere, atat puterea de cunoastere si inteligenta lingvistica, cat si creativitatea copiilor in versuri sau in proza, acestea constituie o alta cunoscuta specie a folclorului infantil, avand, de asemenea, pe langa un scop distractiv si educativ, si unul cognafectiv si estetic Modul metaforic specific cimiliturilor se bazeaza pe diferite paralelisme si presupun transferul spre exprimarea alegorica, prin recursul la perifraza, metonimie si sinecdoca Obiectului ghicit i se evoca, prin comparatii restranse, unul sau mai multe aspecte caracteristice, carora li se indica forma, cuprinsul, sunetul, efectul, originea, dezvoltarea ״ intrebuintarea, durata etc Metafora in cimilitura nu e in mod necesar logica, substituirea fiind facuta in primul rand pentru a surprinde, prin asocieri neasteptate si expresive, care stimuleaza cunoasterea si fantezia 143 copiilor De aceea, desi in cimilituri nu sunt cautate anume efectele artistice, din aceste creatii nu lipsesc acele imagini poetice care le caracterizeaza ca adevarate enciclopedii metaforice ale universului lumii romanesti Pentru copii, experienta artistica si educativa a cimiliturilor reprezinta intr-adevar o scoala a cunoasterii metaforice, care oglindeste filozofia vietii, imaginarul colectiv traditional si dimensiunile fundamentale ale culturii noastre materiale si spirituale, in acest sens, universul cimiliturilor este mai apropiat de mentalitatile populare decat alte genuri asa-numite minore, apartinand sau nu folclorului copiilor, precum recitativele, versurile cantate sau recitate, pacalelile, anecdotele sau descantecele in afara acestora, cimiliturile cunosc o serie de contaminari literare cu modurile de expresie ale altor specii, intre care proverbele, zicatorile, strigaturile sau cantecele de leagan: ״Ce-i in mana nu-i minciuna "(vantul); ״Ochii dracului moartea omului" (banii); ״Ma suii in deal la Carica Mare   Doua muste arau,  doua muste treierau,  cu doi meri  cu doi peri,  cu doua fuse de aur;  ferice de cel graur,  ca sede-ntr-un stalp de aur  si se roaga rugului  ca musca turcului  sa-i deie cheile  sa descuie tarile" (pusca); ״Vine mosul pe portita  si isi scapa o cheita, vine luna si n-o ia,   vin stelele si n-o ia,  vin e soarele si o ia"(bruma) 3 6 Framantarile de limba (jocurile de cuvinte) ideile si sentimentele copilului, raportate la mediul inconjurator, inclinatia specifica varstei spre gluma, spiritul de observatie, istetimea, atentia, precum si atitudinea etica se oglindesc si in framantarile de limba sau in jocurile de cuvinte, care dezvolta, la randul lor, ca forme metaforice de cunoastere, atat puterea de cunoastere si inteligenta lingvistica, cat si creativitatea copiilor in versuri sau in proza, acestea constituie o alta cunoscuta specie a folclorului copiilor, avand, la randul lor, pe langa un scop distractiv si educativ, si unul cognafectiv si estetic: ״Bou breaz, barlo-breaz,  Din barlobrezatura barlobrezenilor ( )"; ״Vine starcul de la balta Cu cinci stargiogatei  Starc, stargiogatel,   Mai stargiogatel nitel " 144 4 5 imaginea lumii copilului din proverbele romanesti si maghiare traduse de Voo istvan Literatura de specialitate a consacrat intelegerea culturii ca reprezentand un sistem de semne sau valori elaborate de gandirea umana, ca rezultat al procesului de asimilare si adaptare in raport cu mediul inconjurator, sistem intermediar intre om si natura (Pop; Ruxandoiu, 1978; Bemea, 1985; Vulcanescu, 1987, Rosetti, 1970 s a ) Dupa cum am precizat deja in capitolul dedicat literaturii populare,cultura se constituie prin valori elaborate de om, putand fi definita ca totalitate a valorilor materiale si spirituale create de omenire, ca rezultat al unor indelungate practici social-istorice in acest context, cultura populara si folclorul sunt definibile in raport cu notiunea de cultura in general, ca ansamblu dinamic de valori functionale Cultura populara cuprinde ansamblul valorilor spirituale si materiale ale unei comunitati einice determinate sau ale unor clase sociale in opozitie sau nu cu acelea ale altor clase sociale, in vreme ce folclorul poate fi definit ca totalitate a creatiilor si manifestarilor artistice literare, muzicale si comportamentale apartinand culturii spirituale a poporului in ordinea acestor delimitari conceptuale si terminologice, se poate vorbi despre trasaturi specifice la nivelul folclorului in ansamblul sau, deci si la nivelul literaturii populare (inclusiv in domeniul al folclorului literar sau al literaturii folclorice  populare pentru copii) in acest sens, au fost, in general, recunoscute si acceptate urmatoarele caracteristici generale (Pop; Ruxandoiu, 1978):(1) caracterul traditional (raportul dintre traditie si inovatie);(2) caracterul colectiv (raportul dintre individ si colectivitate); ( 3) caracterul oral (raportul dintre modalitatea de creatie, de existenta si de transmitere orala si scrisa); (4) caracterul anonim (prin interdependenta cu celelalte caractere si, mai ales, prin corelare cu caracterul colectiv, desemneaza raportul dintre creator (creatori) si constiinta artistica a colectivitatii); (5) caracterul sincretic (prezenta concomitenta a mai multor limbaje artistice pentru realizarea comunicarii folcloriceliterare autentice);(6) caracterul scenic (raportul dintre creatie si reprezentare);(7) caracterul formalizat (ansamblul morfologic si structural-functional al elementelor preexistente) Dupa cum se cunoaste, nu orice forma de agregare sintagmatica reprezinta, in comunicare, si o manifestare a literaritatii propriu-zise, care se constituie ca atare, datorita capacitatii 145 metatextuale si intertextuale a instantei iocutive de a genera si de a structura configurari discursive semnificante, orientate subiectiv si teleologic si determinate ideologic si axiologic De fapt, o foarte mica parte din ceea ce ajunge sa se organizeze sintagmatic si sa se constituie discursiv ca text tiparit poate fi considerata literatura propriu-zisa, dupa cum o mare parte din ceea ce este cu adevarat literatura nu s-a constituit neaparat si in forma scrisa Acesta este, spre exemplu, cazul folclorului literar, inclusiv al literaturii populare pentru (si despre) copii si tineret sau ale folclorului copiilor, ale carui creatii orale marturisesc constant, din perspectiva determinismului psiho-social, despre ceea ce a putut sa semnifice, sub aspect estetic, intentionalitatea artistica si functionalitatea literara, in mediul culturii populare spirituale, cu mult inaintea constituirii si a transmiterii culturii in forma scrisa Pe de alta parte, pentru a realiza distinctia dintre textele literaturii populare pentru copii si tineret, ca texte apartinand literaturii propriu-zise sau adevarate, si toate celelalte tipuri de texte, cercetarile de teorie literara au luat in considerare numeroase criterii constitutive, vehiculand, fie in sens larg, fie in sens restrans, raporturile complexe care se stabilesc intre subiectivitate si determinism psiho-social, in planul spiritual al reprezentarilor lumii in mentalitatea populara, asa cum aceste reprezentari sunt reflectate in proverbele romanesti si maghiare pentru si despre copii in aceasta ordine de idei, cercetarea noastra isi propune sa deschida cateva noi directii de studiu asupra imaginii lumii copilului din proverbele romanesti si maghiare culese, selectate si traduse de catre Voo istvan (1978, 1984), in termenii intelegerii cotidianului traditional romanesc si maghiar din perspectiva unor contexte functionale plurale, determinate de actualizari situationale si comportamentale dintre cele mai diverse Din aceasta perspectiva decurg, de altfel, in abordarea acestei problematici, numeroase interferente interdisciplinare, antrenand contributii teoretice - la randul lor - dintre cele mai variate, atat din directia stiintelor socioumane (antropologia, filozofia, psihologia, logica sau sociologia), cat si din directia stiintelor limbajului (retorica, poetica, stilistica, hermeneutica, pragmatica sau socio- psiliolingvistica) sau a stiintelor pedagogice Pornind de la definirea proverbelor ca forme expresive de cunoastere filozofica si de insusire estetica a realitatii (Pop; 146 Ruxandoiu, 1978: 241-255), vom urmari considerarea functiilor si a structurii proverbelor ca principale criterii de delimitare a unor agregari de valori de reprezentare a lumii relativ omogene, cristalizate ca tot atatea echivalente sau corespondente culturale si interculturale, in cadrul acestor forme ale literaturii aforistice romane si maghiare: ״Termenul de "corespondent" nu inseamna, in cazul de fata, o traducere "ad litteram", ci un echivalent atat pe planul continutului, cat si pe plan stilistic ( ) Data fiind bogatia imensa a tezaurului paremiologic romanesc, selectarea listei de proverbe ne-a pus in fata unei sarcini complexe, mai ales prin faptul ca aceasta este prima culegere bilingva de acest gen, cu interpretarea in limba maghiara ( ) identificarea corespondentelor a implicat cercetari temeinice ( ) in cazurile in care n-am avut la dispozitie un echivalent maghiar atestat in surse, am recurs la talmacire proprie ( ) Am folosit acest procedeu si atunci cand echivalentul in limba maghiara acoperea, dupa aprecierea noastra, doar partial sensul respectiv" (Voo, 1978: 5-6, s n ) Aceeasi intentie de a restitui celor doua culturi, sub forma unor echivalente, a unor ״interpretari" sau a unor corespondente (inter)culturale, aceste instrumente de ghidare ontologica si de orientare gnoseologica, specifice oralitatii traditionale romanesti si maghiare, a fost marturisita si ulterior de catre cercetatorul maghiar: ״Ca si in volumul precedent, ne-am straduit ca proverbele-titlu sa urmeze, in masura posibilitatilor, mai multe corespondente in numeroase cazuri s-au putut stabili corespondente absolute, iar in altele s-au adus talmaciri apropiate ca continut si ca stil" (Voo, 1984: 5, s n ) Ceea ce este semnificativ, in acest sens, este ca pentru nici unul dintre cele aproximativ 65 de proverbe romanesti (Voo, 1978: 32-33, intre numerele 450-465) si maghiare (Voo, 1984: 46-47, intre numerele 637-652) care, in plan imagologic, vizeaza direct lumea copilului, la nivelul celor doua mentalitati populare traditionale, autorul celor doua dictionare bilingve nu a fost nevoit sa recurga la traduceri propriu-zise, ci a gasit de fiecare data unul sau mai multe corespondente reciproce De aici, atat omogenitatea, cat si congruenta principalelor valori ontologice si gnoseologice de reprezentare a lumii civilizatiei traditionale, asa cum acestea se oglindesc in proverbele romanesti si maghiare pentru si despre copii indiferent de gradul lor structural de expresivitate (metaforice sau nemetaforice), de raportul dintre adevarul logic (in diferitele sale forme obiective de fixare a referintei) si adevarul ״proverbial" (cu diferitele sale tipuri de transfer 14 7 subiectiv), din planul substantei continutului, sau de modalitatile logico- discursive de constructie (zicatori, proverbe imperative sau proverbe propriu-zise), aceste formule paremiologice situeaza omul in centrul reprezentarilor lumii, omul care filozofeaza asupra rostului lucrurilor in general si care, chiar si in ipostazele sale infantile sau juvenile, nu conteneste sa reflecteze, prin proverbe, asupra conditiilor existentei si a modurilor ei de a fi: ״in proverbe, omul apare intotdeauna si ca subiect si ca obiect; omul isi priveste si isi dirijeaza, prin proverbe, propria viata" (Pop; Ruxandoiu, 1978: 253) intre investigatiile moderne din domeniul paremiologiei, remarcabila contributia realizata de Gal Laszlo (1999: 75-96) la reconsiderarea actuala a statutului cazului special de agregare si de expresie discursiva a mentalitatilor populare reprezentat de proverbe ramane, in opinia noastra, cea mai spectaculoasa abordare a acestei complexe problematici, din perspectiva investigarii raportului dintre limba si logicitate (prin analiza comparata a operatorilor logici in limba maghiara si romana) respectiv a ״surselor existentiale ale logicitatii" (Gal, 1999: 76, 98), privitoare la ״alteritatea logica a culturilor romana si maghiara": ״Proverbele, ca manifestari lingvistice ale experientei specifice cultural, comporta si un aspect logic Compararea logicitatii inglobate in proverbe, in limba maghiara si romana, atrage atentia asupra unui lucru inedit Practic, proverbele celor doua limbi nu comporta diferente de natura formei logice Viata cotidiana tradit ionala a celor doua einii se manifesta similar la nivelul teoretizarii cotidiene prin intermediul proverbelor" (Gal, 1999: ViiViii) Explicatia acestei cvasi-identitati de logicitate rezida, in opinia cercetatorului, nu numai in existenta asa-numitelor universalii logicolingvistice, ci si in raportarile diferite la dimensiunea timpului si in imaginile diferite asupra temporalitatii care caracterizeaza universul civilizatiei traditionale, prin opozitie cu lumea moderna: ״Diferenta de logicitate interprofesionala este cea a societatii modeme prezente Similaritatea logicitatii inglobate in proverbe, ce merge pana la identitate, este cea a societatii traditionale, incomparabil mai simple, comportand o perceptie a temporalitatii mult diferita de cea moderna Timpului traditional circular, inchis, dominat de trecut, intre timp i-a luat locul perceptia temporala deschisa, unde rolul principal il joaca viitorul" (Gal, 1999: Viii) Subscriem, in acest sens, principalelor delimitari conceptuale operate de Gal Laszlo (1999: 75-96, 100, passim) in planul 148 ״mtermentalitatii" relevabile in cele doua culturi populare, la nivelul conditiei literaturii gnomice si a limbajului paremiologic in general, observatii pe care le-am urmat si le-am prezentat in ordinea diferentelor specifice circumscrierii proverbelor pentru si despre copii in domeniul literaturii aforistice Dupa cum este in general acceptat (Pop; Ruxandoiu, 1978: 246, 233, passim), configuratia logico-discursiva a proverbelor cunoaste o dispozitie ternara, structurata pe trei componente: (a) o persoana careia i se adreseaza sfatul, in cazul nostru, copilul, ca beneficiar posibil al unor experiente de cunoastere a lumii, (b) o comportare indicata sau contraindicata, in termenii unor atitudini sau ai unor actiuni dezirabile, si (c) un element de relatie, respectiv o imprejurare, un agent, o situatie sau un anumit context, in legatura cu care se da un sfat, respectiv se prescrie un anumit comportament dezirabil in acest sens, remarcam, privitor la ipostazele actional-pragmatice ale prezentei copilului in mesajul codificat al proverbelor, ca discursivitatea acestora, ca si in cazul descantecelor, nu presupune o adresare directa fata de copil, ca beneficiar ipotetic Consideram, prin urmare, ca si in cazul proverbelor pentru si despre copii are loc, de fapt, o deplasare fictiva a beneficiarului direct sau indirect, din pozitia de destinatar, in pozitia de referent al mesajului Cu toate acestea, dupa cum observam anterior, sensurile logice al proverbelor in limba romana si in limba maghiara sunt aproape identice, inclusiv in cazul proverbelor pentru si despre copii, concluzie la care cercetarea mai sus mentionata (Gal,1999: 75-96) a ajuns ca urmare a observarii unei serii de corespondente si similaritati Astfel, distributia sociala identica a reprezentarilor despre lume intr-un mediu relativ omogen este dublata constant si de o distributie identica a structurilor logico-discursive utilizate in cazul universurilor de discurs respective, ceea ce inseamna ca structurilor identice ale cotidianului traditional romanesc si maghiar le corespund structurile identice ale teoretizarilor sub forma proverbelor, altfel spus, omogenitatea fenomenologiei cotidianului este dublata in permanenta de omogenitatea sensurilor logice si lingvistice corespondente in aceste conditii, metalimbajul logicii propozitiilor urmeaza, de regula, limbajului obiect natural al proverbelor, care rezida intr-o suma de situatii comprehensiv-actionale, cu alte cuvinte, o afirmatie de adevar (ca model de logica naturala cristalizata in universul experientei umane) se asociaza de fiecare data cu un univers 149 de discurs corespunzator (Gal, 1999: 77-80, 81, 82, 84, passim ): ״Diferentele dintre structurile logice ale proverbelor in cele doua limbi, stabilite statistic, sunt neglijabile Aceasta inseamna ca sensul logic al proverbelor in cele doua limbi, privite global, sunt practic identice " ( ) ״Am putut constata ca diferentele de sens logic privite global intre limba romana si limba maghiara in mediul omogen de manifestare, cea a lumii cotidiene, sunt minime Constatare valabila in ceea ce priveste gasirea corespondentilor culturali ai proverbelor " (Gal, 1999: 81, 95) in aceasta ordine de idei, consideram, la randul nostru, ca cea mai importanta concluzie asupra statutului proverbelor, din perspectiva sociologiei cunoasterii, respectiv a fenomenologiei cotidianului socio-uman si a ״ofertei de logicitate" propuse (Gal, 1999: 20, 24, 77, 84,100 passim), trimite la conceptul de ״relevanta" (Gal, 1999: 75-76) a proverbelor, ca forme de tematizare specifice oralitatii tfaciitionale, presupunand experiente umane tipice in forma lingvistica expresiva Proverbele sunt considerate, prin urmare, manifestari lingvistice contextualizate situational si relevante din punct de vedere socio-cultural si psiho-social, adica a caror actualizare situationala se realizeaza in contexte functionale specifice determinismului socio-psiho-social Mentionam, in acest sens, ca, in cazul proverbelor pentru si despre copii, reprezentarile lumii caracteristice cadrului socio-psiho-social mentionat anterior reflecta, de regula, si intelegerea importantei functiei structurilor de rudenie in grupurile sociale ca medii folclorice Revenind la concluzia mentionata anterior, subliniem faptul ca relevanta proverbelor este inteleasa in termenii adecvarii simetrice realizate intre continuturile tematizate ale experientei umane, trimitand la consensuri etice generale, pe de o parte, si aspectul logico-lingvistic al enunturilor, pe de alta parte in aceste conditii, apreciem ca atat proverbele romanesti, cat si proverbele maghiare pentru - si despre - copii satisfac pe deplin acest deziderat al congruentei dintre sensurile (sau consensurile) existentiale, pe de o parte, si sensurile logico-lingvistice, pe de alta parte, respectiv dintre maxima contextualizare socio-culturala ( sau relevanta experientiala) si maxima decontextualizare logico-lingvistica (sau relevanta logicodiscursiva), care trimit insa deopotriva, prin esentializare, la maxima generalizare, altfel spus, la valabilitatea generala a afirmatiilor de adevar incontestabile (Gal, 1999: 75-76, 77-84, passim) 150 indiferent insa de modalitatile logico-discursive de constructie (proverbe enuntiative, imperative sau cu structura discursiva implicativa), continutul ideatic obiectiv (ca pretentie), proverbele care traduc imaginea lumii copilului in cultura traditionala romaneasca si maghiara sunt expresii paremiologice cristalizate in formule impersonale de mare vechime, expresivitate si autoritate, care implica in general ideea de bine sau de rau, in legatura cu care se dau sfaturi sau sunt prescrise comportamente dezirabile intre acestea, o categorie aparte este reprezentata de proverbele care exprima ״logica modala", respectiv in forma logica a ״modalitatii populare" a lui ״mai bine", adica proverbe in care, in mod paradoxal, se produce privilegierea unor afirmatii de adevar ״mai adevarate decat cele adevarate": ״Astfel afirmatiile din proverbe se nuanteaza in adevarate si in mai adevarate ( ) Am putea introduce notiunea de modalitate populara pentru designarea acestei situatii de granita?" (Gal, 1999: 91) Cu toate ca cercetatorul maghiar are anumite rezerve in aceasta privinta, acesta apreciaza totusi ca privilegierea acestor afirmatii de adevar are rolul de a releva valori existent  iale fundamentale ale civilizat  iei tradit ionale intre acestea, recurente in lumea copilului sunt o serie de valori, intre care mentionam: sanatatea, intelepciunea, libertatea, rabdarea, cumpatarea, prudenta, bunavointa, cinstea, educatia, adevarul sau acceptarea autoritatii si a experientei in acest sens, am selectat, pentru exemplificare, cateva dintre proverbele care trimit direct sau indirect la universul lumii copilului, unitati paremiologice selectate din cele doua cunoscute dictionare bilingve ale lui Voo istvan (1978,1984 s n ): ״ • Mai bine intrebi de doua ori, decat sa gresesti o data " ״ • Mai bine sa ocolesti, decat sa cazi in prapastie " ״ • Decat un car de frumusete, mai bine un dram de minte " ״ • Decat doi " ti־oi da", mai bine una "na"!" ״ • Mai bine o pasare in colivie, decat o suta pe gard " ״ • Mai bine sa planga copilul acum, decat sa plang eu mai tarziu " ״ • Cu femeile si cu copiii [mai bine] sa nu glumesti!" in concluzie, apreciem ca valoarea estetica a proverbelor romanesti si maghiare a fost legata, in general, de valoarea lor filozofica, pentru ca valorile experientei umane au fost conservate, atat in folclorul literar romanesc, cat si in cel maghiar, in expresii de mare plasticitate, in care metafora, alegoria si simbolul intervin efectiv si expresiv, pentru a sensibiliza ideea, marindu-i autoritatea morala si 151 extinzandu־i semnificatiile existentiale (Pop; Ruxandoiu, 1978: 241, 242) Prin actualizarile contextuale sau situationale determinate pe care le presupun, proverbele se disting astfel atat de categoriile de specii cu rosturi ceremoniale si cu un sincretism functional general, cat si de categoriile nedeterminate de contexte functionale particularizate sau de categoriile care presupun alte tipuri de actualizare dominante, precum actualizarile comunicative specifice literaturii enigmatice, respectiv ghicitorilor: ״Spre deosebire insa de creatiile cu rosturi practice, magice sau ceremoniale, a caror functie este orientata spre contexte generice reprezentand situatii sau comportamente conventionale, actualizarea proverbelor este conditionata de contexte concrete, care presupun anecdoticul, situatii si comportamente intamplatoare etc Marea diversitate implicata de caracterul concret al contextelor functionale a determinat dezvoltarea unui repertoriu foarte bogat de proverbe in cadrul caruia se gasesc raspunsuri corespunzatoare situatiilor contextuale ce se cer rezolvate" (Pop; Ruxandoiu, 1978: 241) Caracterul colectiv, oralitatea, anonimatul, raportul specific dintre traditie si inovatie, ca trasaturi specifice ale determinismului psiho-social al folclorului literar, supradetermina si limbajul proverbial, manifestand insa si anumite particularitati structural-functionale, generate de natura si de conditiile specifice acestui limbaj paremiologic in cadrul folclorului literar romanesc si maghiar Pornind, prin urmare, de la definirea proverbelor ca specie a literaturii aforistice sau gnomice si de la intelegerea acestor afirmatii de adevar in forma sententioasa ca mijloc de transmitere a experientei, de interpretare si de intelegere a lumii, in tipare discursive de o mare concentrare a informatiei ( Pop; Ruxandoiu, 1978: 241, 242), au fost prospectate in aceasta lucrare cateva dintre cele mai importante valori de reprezentare a lumii copilului din proverbele romanesti si maghiare traduse de Voo istvan (1978, 1984), urmarindu-se ca, in perspectiva unor cercetari viitoare aprofundate, discutia asupra acestor valori sa poata fi dezvoltata, fie in termenii analizei textualtematice, fie in termenii analizei functiilor generale - filozofica, axiologica, simbolica, psihologica, estetica etc - si specifice - initiatica, integratoare, praxeologica, etica, educativa etc - ale literaturii populare pentru si despre copii si tineret 152 5 De la lite ra tu ra S F ia lite ra tu ra S F p e n t ru copii i C V is sa r io n , c re a to ru l basmului S F rom a n e s c 5 1 Florin Manolescu si conditia literaturii S F : un reper obligatoriu in istoria genului intr-o remarcabila investigatie asupra conditiei literaturii S F , singulara in istoria genului, Florin Manolescu (1980) distingea intre o asa-numita literatura S F de gradul i, in ale carei fictiuni speculative intalnim anticipari ale stiintei doar in privinta aplicatiilor sale posibile, si o asa-numita literatura S F de gradul ii, o literatura a prospectivei, ale carei conventii constitutive rezida, de regula, in inventarea datelor unei stiinte inca nedescoperite Din aceasta perspectiva, consideram ca literatura S F pentru copii poate fi abordata ca literatura S F de gradul i, o literatura cu model direct, de tip preponderent extrapolativ, situabila in descendenta modelului dominant al literaturii realiste   a secolului al XiX-lea ׳ care a preluat si a incorporat, la randul sau, traditia duratei arhetipale si a genealogiei mitologice si epopeice a proto-literaturii S F De altfel, inca din a doua jumatate a secolului trecut, in prima faza 153 de existenta a singurei publicatii autohtone de specialitate (Colectia ״Povestiri stiintifico-fantastice", care a aparut neintrerupt intre anii 1955-1974), "literatura S F este privita ca parte a literaturii de aventuri si, impreuna cu romanul politist si proza exotica de calatorie, ea este considerata ca fiind, inainte de toate, o literatura pentru copii si tineret'' (Manolescu, 1980; 261, s n ) Acest ideal de popularizare a stiintei, precum si asumarea, in epoca, a unui rol preponderent educativ au fost principalele caracteristici ale consolidarii, in Romania, a tipului particular de fictiune speculativa reprezentat de asa-numita literatura S F de gradul i: "Ceea ce i se cere acum literaturii S F este sa popularizeze, sa instruiasca si sa educe, prin prospectiuni pe termen scurt, de tipul scenariilor viitorologice" (Manolescu,1980: 260) Este reluat astfel, intrun nou climat ideologic, dezideratul didactic al constituirii acestui nou tip de literatura la inceputul secolului XX Acest ideal pedagogic a putut fi recunoscut in numeroase marturii literare de la inceputul secolului trecut, intre care cunoscuta declaratie-manifest (1913) a lui H Stahl, autorul "primului nostru roman clasic S F " (Un roman in Luna, 1914): "A face literatura folositoare Aceasta e tinta ce o urmaresc ( ) De asta data am vrut sa dau sub forma unui roman, atragator de se poate, un adevarat tratat de astronomie populara, fara socoteli, fara cifre, fara statistica, si intr-o forma literara cat mai ingrijita, cu fraza ritmata ( ) Nu stiu daca am avut puterea de imaginatie, umorul si nota de induiosare ce am cautat a presara in roman spre a-1 face citibil " (Manolescu, 1980:232) Cu toate acestea, istoria devenirii literaturii S F in Romania va inregistra treptat, mai cu seama spre sfarsitul secolului trecut, o miscare de emancipare si de autonomizare, concomitent cu o tendint  a de sincronizare cu direct iile dezvoltarii literaturii S F in plan european si mondial: "in deceniul sase asistam la aparitia unei mentalitati teoretice noi, care scoate intelegerea literaturii S F din domeniul vulgarizarii si al didacticii si o situeaza in contextul mai adecvat al problematicii umane si al verosimilitatii morale, caracteristice oricarei literaturi ( )" (Manolescu, 1980: 260) Analizand raportul dintre stiinta, literatura fantastica si literatura de anticipatie stiintifico-fantastica - sau stiintifico-fantastica (S F ) -, Michel Butor, unul dintre cei mai cunoscuti teoreticieni ai noului roman francez si european, considera ca literatura S F reprezinta un tip de proza narativa care imagineaza situatii si evenimente ireale, pornind de la premise si anticipatii stiintifice care 154 se bazeaza pe ipoteze inca neconfirmate sau pe considerarea drept realitati a unor interventii tehnologice teoretic posibile, dar inca nerealizate: ״O literatura care exploreaza campul posibilului, asa cum ne permite sa-l intrezarim stiinta Ea este un fantastic incadrat intr-un realism ' (Butor, 1979: 186, passim) in acest sens, Florin Manolescu (1980: 42, 49-50) distingea,dupa cum observam anterior, intre ״o literatura S F de gradul i", care anticipeaza stiinta doar in privinta aplicatiilor sale posibile (Jules Veme), si ״o literatura S F de gradul ii", calitativ superioara, mai indrazneata, care anticipeaza stiinta insasi, inventand insesi datele ipotetice sau rezultatele viitoare probabile ale acesteia (H G Wells): ״Vulgarizarea si anticipatia reprezinta o literatura S F de gradul i, a posibilului, sau o literatura cu model direct; prospectiva si extrapolarea pot fi intalnite ca literatura S F de gradul ii, cu model indirect sau probabil" (Manolescu, 1980: 42) Din perspectiva unei dezbateri generale asupra insesi ״conditiei" domeniului literaturii S F , a existentei acesteia ca ״o alta literatura", in raport cu literatura ״mainstream" ( ״normala" sau ״obisnuita"), se poate aprecia ca statutul literaturii S F pentru copii se resimte, la randu-i, de toate deliberarile critice asupra legitimitatii acestui spatiu literar, in acceptiunea de ״literatura pe cale proprie", teritoriu delimitabil, dupa cum vom vedea in continuare, printr-o serie de conventii si de categorii institutive, constitutive, relationale, textual-tematice, functionale sau axiologice: ״Reprezentand mai intai o minoritate contestata, cu o psihologie de secta discriminata si de ghetou, silita sa se afirme impotriva criticii, ca orice inovatie sau miscare literara noua, literatura S F si-a descoperit in ultimii ani personalitatea istorica si a inceput sa atraga atentia specialistilor, patrunzand, ca orice obiect de studiu, in universitati si in scoli" (Manolescu, 1980: 274-275) Florin Manolescu (1980: 272-275) observa, de asemenea, ca ״boicotului din ce in ce mai putin justificat al istoriei literare", relativei ״rezistente" manifestate de critica fata de literatura S F in general, raportata la asa-numita ״literatura adevarata" sau ״inalta", teoreticienii si reprezentantii acestui tip special de literaritate i-au raspuns cu teza ״literaturii pe cale proprie", invocand o serie de criterii de natura axiologica, estetica si filozofica: ״Partizanii genului invoca in sprijinul lor argumentul ca orice literatura contine nu numai capodopere, ci si exemplare modeste, dar ca nici un critic nu respinge, in intregime, literatura obisnuita, pornind de la numarul mare al insucceselor ei in 155 realitate, S F -ul nu este trivial nici asa cum noua romane din zece sunt mediocre si nici in felul in care poezia este versificatie, de la un anumit nivel in jos Diferenta dintre literatura triviala sau populara si literatura normala nu este, cum s-a spus, numai o diferenta estetica, ci si una de mentalitate si de ideologie Un roman exceptional, o capodopera se deosebeste de o carte mediocra printr-o diferenta de vocatie literara sau de talent"(Manolescu, 1980: 273-274) Reprezentand ״un mediu protejat", dupa cum subliniaza in continuare Florin Manolescu, promovand - adesea exagerat - libertati editoriale inexistente in literatura obisnuita (titlu, coperta, ilustratie, rezumate de continut etc , elemente emblematice ale genului, specifice sistemului propriu de reclama si de difuzare, insa - de regula - indiferente la valoarea produselor literare propriu-zise) si, mai ales, ״urmarind sa concilieze doua atitudini specifice unor sisteme diferite de valori (atitudinea stiintifica si atitudinea estetica), literatura S F a fost nevoita, in chip firesc, sa-si compuna o personalitate lexicala noua si un numar de teme, specii, personaje, obiecte si procedee literare proprii, incadrate intr-un context narativ diferit de acela al literaturii mainstream" (Manolescu, 1980: 272) Asemenea literaturii in general, literatura S F exigenta si grava exploreaza, la randul sau, conditia umana profunda, opunandu-se, din chiar interiorul literaturii populare (de masa) sau al literaturii marginale, literaturii triviale sau de consum, subliteraturii sau paraliteraturii, respectiv literaturii de popularizare a stiintei, cu care a fost -in general abuziv - asimilata sau la care a fost excesiv redusa: ״literatura S F nu se substituie stiintei, ea nu inventeaza si nici nu descopera aparate, planete noi sau legi in schimb, literatura S F exprima speranta omului ca toate aceste lucruri pot fi realizate si, ceea ce este mai important, facand recurs la stiinta, ea descopera o situatie existentiala noua, in care omul este din ce in ce mai implicat" (Manolescu, 1980: 50) Pe de alta parte, asemenea literaturii pentru copii in general, literatura S F pentru copii (si tineret)are un statut special si o dinamica a functiilor aparte, atat pentru ca este destinata unui public (teoretic) foarte larg, cu deprinderi de receptare  lectura  intelegere particulare, cat si pentru ca are o valoare literara specifica literaturii pe cale proprie Mai mult, deoarece, a dobandit, in timp, nu numai o constiinta de sine, o constiinta a traditiei proprii sau o constiinta oficiala (specifica oricarui canon educational), ci si o constiinta critica si o 156 constiinta estetica, literatura S F a devenit intr-o mare masura asimilabila avangardei literare, putand fi considerata deschizatoare de drumuri ale literaritatii in general Distantandu-se in egala masura de propaganda politica si ideologica si de conditionarea educationala excesiva, acest domeniu al reprezentarii artistice a ajuns sa reprezinte ״o literatura a celor mai importante probleme ale omului, ca specie, o literatura vie, aflata din punctul de vedere al semnificatiei umane, cu un pas inaintea literaturii de azi [ ] Sunt scriitori care considera S F - ul ca fiind literatura centrala a epocii noastre Oricata exagerare ar contine aceasta afirmatie, prin varfurile ei, literatura S F este o literatura profund umana, o arta mai degraba a celor de jos, care spera, decat a celor de sus, pentru care lumea ar trebui sa ramana neschimbata, un senzor al epocii in care traim, ca si poezia sau romanul din literatura obisnuita" (Manolescu, 1980: 274) Literatura S F pentru copii (si tineret) se defineste, prin urmare), ca tip de literaritate, in domeniul de referinta al literaturii S F in general, la conditia careia se raporteaza prin subsidiaritate, atat prin sistemul de relatii si conventii (relatia stiinta-S F , relatia fantastic - S F , relatia basm - S F s a ), cat si prin functii, categorii formale (genuri, specii, structuri etc ) sau textual-tematice (marile teme, personajele tematice, ״obiectele" S F etc ) Subscriem, in acest sens, delimitarilor conceptuale si metodologice operate de Florin Manolescu (1980) asupra conditiei literaturii S F in general, pe care leam preluat in ordinea diferentelor specifice circumscrierii literaturii S F pentru copii in acest teritoriu literar de frontiera sau de avangarda in acest spatiu literar exigent, departe de a simplifica exagerat imaginea realitatii si a principalelor probleme ale omului dintotdeauna, mai cu seama din perspectiva civilizatiei postindustriale si a societatii postmodeme, fantezia artistica anticipativa recreeaza lumea in planul fictiunii, proiectand universuri uneori in afara realului, in supranatural, in fantastic Prin efortul anticipativ (speculatiile imaginative), inventia literara adauga astfel regiei stiintifice (realismul aparent al genului, atmosfera de verosimilitate stiintifica) o serie de extrapolari vizionare, de unde, atat valoarea filozofic-speculativa a acestor creatii de gen (modele extrapolative si analogice), cat si valoarea estetica particulara, determinata de relatia si de contaminarile dintre categoriile realului, pe de o parte (speculatii imaginative despre posibile intamplari viitoare, la granita dintre realitate si fantezie) si cele ale fantasticului, pe de alta 157 parte Acestea din urma, ia randul lor, fara a aboli o anumita dialectica a continuitatii si a discontinuitatii dintre rational si irational sau dintre real si supranatural (mai ales in formele fantasticului stiintific), marcheaza - in forme preponderent expozitive - dereglari, suspendari, intreruperi sau distorsiuni ale continuumului spatiotemporal, ale presupusei ordini si coerente universale, ale ordinii recunoscute sau ale legilor naturale Una dintre cele mai cunoscute exploatari literare autohtone ale raportului dintre categoriile realului si cele ale fantasticului, pe tema calatoriei in timp si a aventurii initiatice intr-un univers paralel, este, fara indoiala, romanul Hesperus (1998), al lui ioan Petru Culianu in opinia lui Mircea Eliade (1998: 5-6), pot fi recunoscute in aceasta creatie, atat modalitatile artistice ale fantasticului din literatura enigmatica (inclusiv ״magia" scriiturii), cat si valorizarile textual-tematice si tipologice ale S F -ului ca literatura a fictiunilor speculative despre viitor: ״Ar fi interesant de stiut daca intima cunoastere a credintelor, ideilor si tehnicilor religioase a pregatit - sau provocat - tema centrala din Hesperus important este sa subliniem acum faptul ca un tanar savant, stapan pe mai multe filologii, a resimtit nevoia imperioasa - bine finalizata - de a scrie un roman care este in acelasi timp o opera stiintifico-fantastica si o > lui Aventurile acestor personaje ale viitorului au o structura mitologica, fara ca totusi sa se repete ori sa adapteze anumite mituri europene sau exotice in ciuda progreselor fabuloase ale unei tehnologii futuriste, conditia umana este recognoscibila inca in personajele acestei povestiri de anticipatie O singura dimensiune se afla modificata: experienta timpului uman Este vorba insa de o modificare esentiala si unul dintre farmecele cele mai enigmatice ale acestui roman de aventuri situate intr-un viitor nu excesiv de indepartat este tocmai acela de-a fi reusit o naratiune de tip traditional, cu personaje dotate cu o experienta temporala diferita " in aceeasi ordine de idei, vom remarca si faptul ca, tocmai prin capacitatea de integrare a temelor literaturilor vechi, precum si a imaginarului culturii populare, literatura S F in general - si aceea pentru copii (si tineret) in special - a ajuns sa reprezinte cel mai cunoscut domeniu de transfigurare artistica a mitologiei zilelor 158 noastre Mai cu seama in forma ״basmelor S F ", ca ״basme ale fiintei", aceste creatii ale literaturii de anticipatie stiintifico-fantastica pentru copii (si tineret) se inscriu intr-un subgen fantastic diferit de celelalte (sub)genuri fantastice, printr־un tip special de plauzibilitate fictionala, direct proportional cu gradul de congruenta a atitudinilor specifice sistemelor diferite de valori care sunt introduse si la care ne-am referit anterior, respectiv valorile stiintifice, valorile estetice si valorile formative sau educative Asupra conditiei literare a basmelor S F vom reveni insa, spre final, din perspectiva sublinierii contributiei lui i C Vissarion la intemeierea la noi a acestei specii fictionale inedite Activand, prin urmare, principalele functii literare generale si particulare, acest tip de literaritate se deschide unei miraculoase cai de eliberare umana individuala si colectiva, de prospectare si de intampinare a viitorului: ״Cele patru serii de schimbari radicale din cea de-a doua jumatate a secolului XX - conchide Florin Manolescu (1980: 274) - explozia demografica, explozia de automatizare, explozia de informatii si explozia de libertate, cum le numeste Asimov, sunt, toate, teme ale literaturii S F " Din aceasta perspectiva, una dintre cele mai interesante discutii asupra necesitatii constructiei imaginare a viitorului, ca expresie a unei credinte opuse profetiilor unei ipotetice ״absente a viitorului" omenirii, este aceea propusa de Gerard Klein in postfata la Ucigasii de timp (1999:161-162): ״in conversatiile pe care leam avut, sustinea ca un popor mare nu poate renunta la o imagine a viitorului si i se intampla adesea sa deplanga faptul ca literatura sciencefiction, despre care considera ca poate contribui la desavarsirea imaginarului, era pe atunci aproape exclusiv importata din Statele Unite Nu dispretuia operele anglo-saxone; dimpotriva, m-a impins sa invat engleza pentru a le descoperi in forma originala Gandea insa ca o asemenea literatura nu putea gasi o larga audienta, decat daca ar fi corespuns, cel putin partial, preocuparilor, traditiei, culturii cititorilor sai si ca nu era nici sanatos, nici chiar posibil ca un viitor de inspiratie straina, aparut din alta societate, nascut din alte probleme economice si politice, sa fie grefat in intregime pe un trunchi european Credea in dialogul cu autorii anglo-saxoni si in particular cu cei americani, dar nu le recunostea valoarea imi amintesc ca la inceputul anilor saizeci, in conversatiile noastre, afirmam ca daca America se arata asa de obsedata de a- si proiecta atat structurile, cat si viciile in viitorul cel mai indepartat, aceasta se datoreaza in fond faptului ca nu crede in propriul ei viitor si pentru ca, aproape cu siguranta, nu are un viitor, 159 cel putin in formele pe care le cunostea ideea mi se parea atunci indrazneata si prea paradoxala pentru a fi mai mult decat o butada, dar miscarile profunde ce au framantat si continua sa framante Statele Unite o pun in lumina intr-un fel oarecum profetic Cu atat mai mult cu cat, de la sfarsitul anilor saizeci incoace, majoritatea operelor anglosaxone de science-fiction profetesc, nu fara incantare, absenta viitorului" (s n ) La nivelul celor mai reprezentative creatii ale sale, cu specii, structuri literare, functii si universuri fictionale proprii, cu fizionomii lexico-semantice distincte si cu registre stilistice diferentiate, literatura S F reprezinta un caz particular al ״literaturii de masa, in acceptiunea de ״literatura minoritara" sau ״marginala" (Dubois, 1986: 131,133, 137, passim), o modalitate sau ״o maniera anumita a prozei narative, care prezinta o situatie intr-un mod in care aceasta nu s-ar fi putut petrece in realitate Mai mult, sunt presupuse ipotetic situatii care se intemeiaza pe o inventie in stiinta sau in tehnica sau in pseudostiinta sau pseudotehnica si care pot fi de provenienta umana sau extraumana (Kingsley Amis)" (Manolescu, 1980: 30) in cautarea unei definitii ״ideale" a literaturii S F , vizand mai cu seama formele manifestarilor sale predilecte din sfera prozei narative de anticipatie stiintifico-fantastica (schita, povestirea, nuvela sau romanul), Florin Manolescu (1980: 10) noteaza ca, in mod paradoxal, ״ca structura ideala, literatura S F este o literatura stiintifica in chip fantastic si fantastica in chip realist " Sunt marcate astfel, pe urmele lui Darko Suvin, nu numai conditiile fundamentale ale unei terminologii proprii si ale unei denumiri ״ideale" a genului S F , ci si principalele repere epistemologice ale instituirii acestuia ca teritoriu literar de sine statator: 1 ״ Sa sugereze deosebirea fata de directia principala, "empirista", a literaturii (asa-numita literatura mainstream); 2 Sa faca posibila deosebirea fata de literatura distantata de experienta si de realitate (fantasticul); 3 Sa faca posibila deosebirea fata de literatura nedistantata de stiinta (lucrarile de popularizare)" (Darko Suvin, apud Manolescu, 1980: 9) Prin urmare, in incercarea de a realiza o contributie proprie la determinarea identitatii de gen a literaturii S F , dupa ce trece in revista diferite definitii ale acestui domeniu, din diferite perspective etimologice, istorice, arhetipale, pozitiviste, ideologice, psihologice, sociale sau filozofice, in cele din urma, Florin Manolescu (1980: 33-39) propune o definitie originala a acestui fenomen literar, recurgand la 160 criterii textual-tematice, de logica a sintaxei narative Este vorba de postularea analogiei si a extrapolarii, ca elemente centrale ale definitiei comprehensive a literaturii S F Acestea pot fi recunoscute in structura unor figuri logice incluse, de forma silogismului S F , figuri silogistice si ale progresiei, intre care (1 ) rationamentul silogistic de tipul ״dacaatunci", (2) rationamentul silogistic inclus, (3) rationamentul progresiv, (4) demonstratiile sau progresiile silogistice implicative sau inferentiale (cu premise aparent adevarate si concluzii aparent probabile, la limita sofismului), ale caror variante predilecte sunt fie progresia analogica, fie progresia (logica) extrapolativa: ״Putem conchide acum ca literatura S F este o progresie silogistica minus sau plus, cu baza intr-o secventa de tip realist, care a luat forma unei naratiuni capabile sa exprime o dorinta sau o temere, cu ajutorul unor elemente imprumutate din (pseudo)stiinta sau (pseudo)tehnica [ ] Figurile silogismului si ale progresiei sunt prezente cu precadere in literatura ״de trecere", in proto-S F , la Jules Veme si H G Wells Acum, genul nou exista cu ajutorul celui vechi, care este citat ca element de referinta in situatia aceasta, romanul S F incepe adesea ca un roman realist la timpul prezent, luat cu valoare de cautiune, ca rama de credibilitate pentru intregul text Cand baza explicita a progresiei sau primul termen al silogismului dispare, se poate vorbi de aparitia unui S F ״pur", emancipat de literatura normala, fenomen care, sub raport istoric, se produce abia la mijlocul secolului XX" (Manolescu, 1980: 38-39) in opinia lui Florin Manolescu (1980: 25, 40), daca pana la sfarsitul secolului al XlX-lea, se putea admite, in sens istoric, ca avem de-a face nu cu un nou gen literar, ci cu o literatura paralela sau complementara literaturii in general, in care existau echivalentele tuturor speciilor realiste sau non-realiste din literatura (considerata) ״adevarata" (sau ״obisnuita", ״propriu-zisa", ״majora", ״normala", ״inalta", ״consacrata" etc ), literatura S F fiind astfel considerata ״ca un sub-gen sau ca o varianta a literaturii de aventuri, a utopiei sau a prozei fantastice", ulterior, incepand din a doua jumatate a secolului XX, aceasta tinde treptat catre o autonomizare si o individualizare tot mai accentuate, ״exprimand o vointa din ce in ce mai puternica de a se transforma intr-un gen literar de sine statator " in ordinea acestei evolutii, Brian W Aldiss polarizeaza literatura S F in cele doua cunoscute categorii tipologice specifice literaturii S F de gradul i, respectiv literaturii S F de gradul ii: ״la un pol se afla cei ce gandesc ("the thinking pole"), la celalalt se afla visatorii 161 ("the dreaming pole>>) Primii scriitori ofera analize, ceilalti, aventura si fantezii intre cele doua categorii exista nu numai o diferenta de atitudine, dar si una de stil" (Brian W Aldiss, apudManolescn, 1980: 27, s n ) La intersectia campurilor acestor extreme ale genului, Vera Graaf (1971) distinge trei tipuri de literatura S F : pe de o parte literatura ״pulp-fiction" ( S F ־ul popular, ca literatura de actiune, ca suita de peripetii senzationale, in care aventurile sunt mutate in spatiul cosmic) si S F -ul ״gadgetizat" (S F -ul tehnic, ca ״joc intelectual" sau ca ״exercitii ale logicii imaginative"), ca principale manifestari ale literaturii S F de gradul i, iar pe de alta parte, literatura prospectivei, ca literatura S F de gradul ii, dezvoltata pe baza unor modele extrapolative deductive si   sau analogice, proiectate in viitor, a caror figura tipologica de reprezentare literara ״este homo juturus, scriitorul fiind preocupat de pozitia pe care o poate ocupa > intr-o lume pe care stiinta si tehnica au metamorfozat-o in chip radical" (Vera Graaf, apud Manolescu, 1980: 28) Aceasta clasificare corespunde, in general, celor mai cunoscute dominante ale relatiei dintre stiinta si S F Astfel, literatura de tip ״pulp-fiction" corespunde intentiei de popularizare a cunostintelor, in formele accesibile literaturii didactice sau educative, literatura ״gadgetizata" se regaseste in atitudinea anticipativa, care, ca grad de certitudine extrapolativa a modelelor predictive propuse, se deosebeste atat de preziceri, cat si de prognoze (Jantsch, apud Manolescu, 1980: 40-41), in vreme ce literatura prospectivei corespunde cu precadere speculatiilor viitorologice, juturologiei: ״Nu este greu de observat ca relatia cea mai eficienta dintre viitorologie si literatura S F se stabileste in primul rand la nivel speculativ si viitorologia si literatura S F ofera modele prospective, iar pentru viitorologie, literatura S F este o "popularizare" cu un grad ridicat de fictiune De aceea, nu putini sunt viitorologii care considera S F -ul un instrument de lucru al disciplinei lor, comparabil cu celelalte metode intuitive utilizate (brainstorming, metoda Delphi etc )"(Manolescu, 1980: 41) in aceasta ordine de idei, propunem, in interiorul acestei sfere literare, o noua distinctie care recunoaste, de data aceasta, pe de o parte, un (sub)domeniu al literaturii S F pentru copii, iar pe de alta parte, un (sub)domeniu al literaturii S F pentru tineret Aceste domenii nu sunt insa strict delimitate, ci coexista in complementaritate, fiind astfel valabile atat in perspectiva diacronica (in succesiune), cat si in plan sincronic (in simultaneitate) 162 Literatura S F pentru copii este - preponderent - o literatura S F de gradul i, cu model direct, un model literar de extractie preponderent extrapolativa, in forme simple, in descendenta modelului dominant al literaturii realiste a secolului al XiX-lea, care a preluat si a incorporat, la randu-i, traditia duratei arhetipale si a genealogiei mitologice si epopeice a proto-literaturii S F , pentru a crea deopotriva lumi care sa fie asemanatoare celei in care traim si pe care o cunoastem sau complet diferite de ea si pe care nu le-am putea regasi in realitatea prezentului Criterii de accesibilitate, de atractivitate si de formativitate, precum si de varietate (a autorilor din literatura romana si universala), pe de o parte, iar pe da alta parte, finalitati didactice specifice educatiei timpurii pentru lectura a copiilor ( prescolari si elevi de varsta scolara mica) au determinat, direct sau indirect, circumscrierea in acest (sub)domeniu atat a literaturii de tip ״pulpfiction" (literatura de aventuri si de actiune, literatura didactica sau educativa - de tip enciclopedic - de popularizare artistica a stiintei), cat si a literaturii ״gadgetizate" de tip anticipativ Cu toate ca presupun, la nivelul intelegerii literaturii ca eveniment al cunoasterii, un prag gnoseologic relativ mediu, atat literatura ״pulp-fiction", cat si cea ״gadgetizata", presupunand trecerea de la analogii simple (istorice, sociale, biologice, einografice, geologice etc ) la analogiile complexe (cu modele logico-matematice si fizico-matematice) sau chiar la analogiile ontologice superioare, fac posibila si prefigureaza literatura S F de gradul ii, o literatura a prospectivei, deschisa speculatiilor futurologice si modelelor extrapolative complexe Cu toate acestea, fata de literatura S F pentru copii, ca literatura a posibilului (polul ״visatorilor"), literatura S F pentru tineret se defineste si prin anumite caracteristici specifice numai literaturii S F de gradul ii (polul ״ganditorilor") Aceasta reprezinta o literatura cu model indirect, un model literar superior, emancipat, preponderent analogic (la modul superior) si probabilistic (polul ״ganditorilor"), a carui prezenta dominanta a putut fi recunoscuta mai cu seama in utopiile S F din a doua jumatate a secolului trecut Daca prin intentiile didactice de popularizare a stiintei, respectiv prin elementele enciclopedice de tip educativ, literatura S F de gradul i (inclusiv aceea a literaturii pentru copii) tinde (ca urmare a restrangerii treptate a domeniului) sa-si anuleze identitatea ca literatura, prin extrapolare si prospectiva, in schimb - dupa cum 163 remarca acelasi Florin Manolescu (1980: 42) intr-o abordare comprehensiva a acestei dialectici literatura S F de gradul ii tinde sasi extinda domeniul dincolo de granita cu fantasticul, unde poate releva nu numai deosebiri de mentalitate fata de stiinta (dedusa sau imaginata) din literatura S F de gradul i, ci, mai ales, diferente de vocatie sau de talent literar, in general: ״Oricate exemple s-ar da si oricate exceptii ar fi invocate, nu noutatea absoluta a unei anticipatii si nici analiza ei tehnica, in detalii, determina valoarea unui text S F Daca lucrurile s-ar petrece asa, atunci un fapt extraliterar ar fi decisiv pentru importanta unui gen, ca literatura, si dintr-o analiza a valorilor, a semnificatiei si a tehnicilor literare, critica S F s-ar transforma intr-un inventar de "descoperiri"> si de > De fapt, anticipatia stiintifica sau tehnica reprezinta un element de definitie formala a literaturii S F , care se poate transforma in valoare literara, in functie de vocatia autorului Ea poate ramane in text ca element de vulgarizare, se poate transforma in ornament, deci intr- un element de decor, poate primi o functie dinamica, punand in miscare intriga si, la nivelul de sus, se poate transforma intr-un adevarat personaj (Manolescu, 1980: 48) Exagerarea potrivit careia literatura S F este asimilata literaturii fantastice de astazi (Caillois, 1971: 65-66), reprezentand o varianta a fantasticului, un fel actualizat al acestuia de a se exprima (Marino, 1973: 673-675), isi are originea, in opinia lui Florin Manolescu (1980: 50-54), pe de o parte in adevarul faptului ca, prin cateva dintre cele mai importante dominante ale conditiei sale literare, S F -ul se situeaza in descendenta literaturii fantastice (romanul gotic european), iar pe de alta parte, in ignorarea celorlalte filiere genealogice care exprima atitudini noi fata de cunoastere ( ״regia stiintifica") si fata de realitate (elementele anticipative) Realizand un excurs critic succint in istoricul asemanarilor si al deosebirilor dintre aceste doua genuri de literatura (literatura fantastica, respectiv literatura S F ), Florin Manolescu urmareste diferentele dintre cele doua mentalitati si forme de manifestare ale literaritatii, ia cele mai semnificative paliere estetice ale producem (conventii formale, textual-tematice, crontopice etc ), respectiv ale receptam fictiunii si ale intelegem rational-emotionale a semnificatiilor literare Concluziile stabilite in urma acestui demers de analiza si sinteza sunt remarcabile: 164 1 Dimensiunea realului La acest nivel, este relevat antagonismul continuitate-discontinuitate S F -ul, prin urmare, nu cunoaste ruptura de realitate, prin care se defineste, in schimb, prin opozitie, raportarea categoriei fantasticului la aceasta dimensiune: ״ Dar in timp ce fantasticul reprezinta o bresa si, implicit, o agresiune a irationalului in real, fantasticul stiintific pastreaza mereu legatura rationala cu acesta, ceea ce face ca, in cele din urma, el sa se poata transforma, printr-o interpretare adecvata, intr-un real S F -ul este un real plauzibil, posibil sau virtual, fantasticul este un ne-real" (Manolescu, 1980:52) 2 Dimensiunea textual-tematica in pofida paralelismelor textual-tematice reale si a semnificatiilor apropiate sau identice care pot fi recunoscute, spre exemplu, la nivelul diferitelor specii literare comune - cum ar fi povestirile, nuvelele sau romanele literaturii realiste (considerate) obisnuite vs povestirile, nuvelele sau romanele S F (fresca S F , heroic-fantasy, space-opera etc ), respectiv epopeile, miturile si legendele, care isi gasesc pandantul tot in fanteziile eroice si in operele spatiale) - si chiar daca insesi ״avangardei mainstream" ii poate fi opusa ״avangarda S F " ( ״new wave" , ״innerspace"), schimbarea de mentalitate fata de cunoastere si fata de realitate face, cu toate acestea, sa nu existe o corespondenta perfecta intre temele fantastice si cele ale literaturii science-fiction: ״homunculii, golemul, androizii sunt elemente de fantastic, atata timp cat se nasc pe o cale irationala, prin conjuratie sau printr-o manopera alchimica Fiind un produs al ratiunii, robotul apartine literaturii S F , pe care nu o paraseste nici in clipa in care se comporta haotic, irational, intorcandu-se impotriva creatorului (Manolescu, 1980: 53) 3 Dimensiunea spatiului in privinta acestei dimensiuni, este postulata in principal antiteza alegoric-non-alegoric : ״Spre deosebire de spatiul S F , care reprezinta o prelungire virtuala si adesea alegorica a spatiului real (insula utopica, planeta, universul paralel), spatiul fantastic este fundamental nealegoric, inchis (castelul gotic, casa Usher, castelul din Carpati), profund (subterana, pivnita), izolat (trecerea real- fantastic presupune regie, initiere, trucaj), instabil (Manolescu, 1980: 53-54) 4 Dimensiunea timpului Prin raportare la problema timpului, este evidentiata opozitia fundamentala dintre trecut si viitor: ״Timpul fantastic este, in principiu, un trecut de esenta magica Timpul S F prefera viitorul si implica o atitudine, angajamentul (Huxley, Orwell, 165 Pohl), profetia (Jules Veme, Hugo Gemsback), evaziunea (opera spatiala, fantezia eroica) (Manolescu, 1980: 54) 5 Dimensiunea lecturii instituie din nou seria dihotomica a cuplurilor inchidere-deschidere, continuita te-discontinui ta te, scriitura autotelica - non-autotelica (ermetism - non-ermetism): ״La nivelul lecturii, in timp ce fantasticul refuza citirea cu sens dublu, ceea ce presupune din nou etanseitatea perfecta si ruptura fata de realitate, literatura S F admite o interpretare alegorica si, pe aceasta cale, o legatura mai profunda cu contextul real (Manolescu, 1980: 54) 6 Dimensiunea cognitiva si afectiva releva estetizari antinomice, decurgand din mentalitati diferite de valorizare a atitudinilor si a reactiilor provocate de raportarea la dihotomia rational-irational: ״Pe scurt, fantasticul este o atmosfera, un decor cu precadere psihic, o tensiune intretinuta printr-o tehnica si, poate, o estetizare a fricii Prin mentalitatea ei, literatura S F reprezinta o estetizare a curiozitatii Ambele sunt fictiune, dar in timp ce fantasticul este o revelatie cu accentul pus pe irational, S F -ul este o deductie, un produs al ratiunii, care nu renunta la aceasta esenta nici in momentele de sofisticare sau de joc" (Manolescu, 1980: 54 s n ) Cu toate ca, datorita anumitor stereotipii morfologice (structurale), unui anumit set de clisee stilistice sau unui fond de notiuni comune si de situatii fixe, in raport cu subiectul si cu schemele tematice recurente, exista o serie de similitudini intre mentalitatea literara a autorului de S F si aceea a creatorului de literatura populara, relatia basm-S F nu este nici ea reductibila la acele locuri comune care, potrivit lui Florin Manolescu, au determinat etichetarea literaturii S F drept ״folclor atomic" (O Wells): ״Un punct de vedere asemanator - precizeaza Manolescu (1980: 54-55) - este sustinut in Romania de Voicu Bugariu: >, savantul impunator din literatura lui Jules Veme devine omul de stiinta genial, dar fara audienta si autoritate, pentru ca se ascunde in spatele modestiei si pentru ca oamenii au devenit mai circumspecti [ ] Personaj > in literatura S F , savantul sufera un proces de degradare lenta, fie prin idealizare excesiva si atribuirea tuturor calitatilor la superlativ, fie prin apropierea de cliseul superman-uhii din benzile desenate" (Manolescu, 1980:140) Personaje tipice in imprejurari tipice: fizicianul Griffin, din Omul invizibil (H G Wells), doctorul Frankenstein, din Frankenstein (Mary W Shelley), profesorul Lidenbrock, din Calatorie spre centrul Pamantului (J Veme), profesorul Aronnax si capitanul Nemo, din 20 000 de leghe sub mari, profesorii Summerlee si Challenger, din Lumea pierduta (A Conan-Doyle), profesorul Trehub, din Norul lui Magellan (S Lem), inginerul Prokop, din Krakatit (K Capek) sau, la limita, inginerul Robur, din Robur Cuceritorul sau Stapanul lumii (J Veme), iar, din literatura romana moderna, pot fi amintiti, intre altii, profesorul Honigberger, din Secretul profesorului Honigberger (M Eliade), doctorul Zarian, din Omul de cristal (N Radulescu-Niger), doctorul Heraclide, din Stafiile dragostei (Al Nour, i Glicsman, P Mihaescu, Al Bilciurescu), profesorul Lazar, din Bratul Andromedei (Gib Mihaescu), inginerul Coppelius, din Baletul mecanic (Cezar Petrescu), savantul topler, din romanul fantastic Agerul Pamantului sau ion Nasdravanul, din basmul stiintific omonim (i C Vissarion) Tot intre aceste memorabile figuri de savanti mai pot fi inscrisi, de asemenea, imparatii-inventatori intalniti in creatiile literare ale lui i C Vissarion: Floreal, din Agerul Pamantului, Zapis-imparat, Ber-Caciulaimparat sau imparatul vulturilor, din basmele stiintifico-fantastice cu acelasi titlu ״ 2 Geniul raw" Op erele dominate de simbolurile ״geniului se definesc, nu numai sub raport tipologic, prin opozitie cu creatiile centrate pe reprezentarile idealizate ale figurii ״savantului", ci si din punctul de vedere al unor niveluri valorice diferite sub aspectul gradului de literaritate intrinseca in acest sens, precizeaza Florin Manolescu (1980: 141, 144), ״savantul consacrat de literatura ca erou civilizator si exemplar cunoaste o varianta populara, in stil jos, a geniului rau sau nebun, cu inclinatii sadice, mizantrop si grandoman [ ] Cu mici exceptii, literatura cu savanti nebuni reprezinta, ca 177 valoare, limita de jos a S F -ului [ ] Adeseori, nivelul literaturii atarna de nivelul modelului de cititor si de gust pe care il au in vedere autorii Savantul nebun este un personaj de catharsis, programat pentru cititor si pentru gustul mijlociu al acestuia Algoritmul lui este fix, ca si cel al criminalului din romanul politist, nu numai pentru ca savantul nebun aste antipatic si rau, dar si pentru ca bunul simt si orgoliul cititorului nu ar accepta ca planurile lui sa devina realitate " intre cele mai cunoscute figuri literare ale ״geniului rau" se numara doctorul Moreau din insula doctorului Moreau (H G Wells), inginerul Garin din Hiperboloidul inginerului Garin (A N Tolstoi) sau aparitiile emblematice din galeria prozei lui A R Beleaev: profesorul Salvador din Omul-amfibie, profesorul Height din Ariei, chirurgul Kem din Capul profesorului Dowell sau mister Bailey din Traficantul de aer in literatura romana,memorabila este figura lui Seat Mor ״maniacul stiintei" din romanul Babel de V Colin ״ 3 Super-eroul"  ״Sub-eroul" Pentm Florin Manolescu (1980: ״ ,( 144-145 super-eroul literaturii S F descinde dintr־o schema veche a gandirii mitice sau legendare [ ] Tipologic, super-eroul este o fiinta hipertrofica, un personaj cu o rezistenta biologica neobisnuita, care indeplineste functia de adversar al unui rau mai mult principial si mai putin social sau istoric Conceptul devine clar nu prin raportare la notiunea de Ubermensch, din Also sprach Zarathustra, a lui Nietzsche, cu care super-eroul nu are nimic in comun, ci ia aceea de superman din benzile desenate (Superman, de Jerry Siegel si Joe Shuster, in Action Comics, 1938, Batman, Flash Gordon, Captain America etc ) in comparatie cu eroul civilizator (savantul, inginerul), super-eroul este un personaj profilactic, mobilizat in permanenta pentru a salva omenirea sau intreaga planeta de la o distrugere sigura Aceasta misiune exercitata fara intrerupere, pe masura ce raul recidiveaza intro tentativa noua, il deosebeste de mutant, care are si el una sau mai multe functii vitale hipertrofiate, dar care duce aproape intotdeauna o existenta ilegala, contestata de omul normal " Din punct de vedere tipologic, ״super-eroul", ca entitate cu functii vitale hipertrofiate pentru nevoile luptei principale impotriva raului, isi gaseste o neasteptata contra-pondere in varietatile non-conventionale - complementare sau nu - reprezentate de diferitele intruchipari ale ״sub-eroului", ale ״antieroului" sau ale ״omului obisnuit", care isi precizeaza identitatea in literatura avangardei S F , in asa-numita literatura new-wave sau 178 ״literatura noului val", ca ״psiho-fictiune", in Anglia ( ״new sciencefiction", ״inner space" etc ) sau ca "speculative fiction", in Statele Unite: ״Acceptata sau nu, miscarea new-wave reprezinta o tentativa de apropiere a S F -ului, cu mijloacele polemice ale avangardei si ale experimentului, de "literatura obisnuita>> Forma traditionala a povestirii, inteleasa ca naratiune liniara si practicata in mod simplificator in literatura de consum, este recuzata interesul scriitorilor (influentati de suprarealism, de experientele psihedelice si de artele pop) se indreapta spre stil si spre tehnicile narative noi pentru S F (dicteul automat, asa numitul >), imprumutate din literatura mainstream Scriitorii ״noului val" S F urmaresc sa realizeze o largire a domeniului printr-o tematica noua, prin ignorarea tabuurilor, prin examinarea spatiului interior (inner space) si a inconstientului, indreptandu-si atentia spre experientele sufletesti extreme si, implicit, spre categoria anti-eroilor (oameni handicapati, personajele complexate, cu infirmitati psihice sau fizice)" (Manolescu, 1980:147) 4 "Homo f u t u r u s ״Omul viitorului" este, de regula, desi ( considerat) superior, o fiinta ״scindata", ca urmare a unor ״asimetrii biologice" si ״a unor diferentieri simbolice", ipotetic determinate de insesi directiile paradigmatice postulate de science-fiction in privinta evolutiei speciei umane, respectiv ״perfectibilitatea si capacitatea de adaptare fizica sau psihica": ״De obicei, dialectica modificarilor la care literatura S F il supune pe komo futurus se reduce la doi termeni: decadenta fizica si perfectiunea intelectuala sau psihica" (Manolescu, 1980:149-150) Diferentei umane simbolice, specifice evolutiei biologice a omului de maine, specializari dintre cele mai insolite ale perceptiilor senzoriale si extra-senzoriale, ca urmare a multiplelor adaptari ale speciei umane la provocarile ״mandrei lumi noi" (A Huxley), pot fi intalnite deopotriva in literatura romana (de la Felix Aderca la Adrian Rogoz) sau in literatura straina (de la H G Wells la Brian W Aldiss) Esentiala este insa de fiecare data recunoasterea temerii ca, dincolo de dialectica modificarilor sale adaptative viitoare, aceste schimbari, necesare si inevitabile in cele din urma, in ordinea imperativelor evolutiei speciei umane, sa nu antreneze si alterari ireversibile ale insusi idealului unei umanitati superioare: ״Dezvoltata literar, diviziunea din ce in ce mai radicala a muncii, ca idee practica a 179 secolului XiX, face imposibila aplicarea vechiului adagiu latin al mintii sanatoase intr-un corp sanatos [ ] Aplicat si de data aceasta, procedeul reducerii omului la absurd atrage atentia asupra degradarii umane, care poate decurge din degradarea mediului natural sau social al planetei (Manolescu, 1980:150-151) ״ 5 R ob o ti si androizi" Semnificatia tematica cea profunda si mai complexa a acestei categorii tipologice deriva din stravechea obsesie umana ״a creatiei artificiale" Cu toate acestea, precizeaza Florin Manolescu (1980: 161), ״deosebirea cea mai importanta dintre androizi si roboti este o deosebire fizica Androidul este un organism biologic, produs de om pe alta cale decat prin procreatie, robotul este o masina electronica, preponderent metalica, apartinand altui ״regn" De aceea, cu toate ca initial personajele lui Karel Capek din R U R fusesera denumite roboti, ele trebuie considerate, prin definitie, androizi invers, andreida lui Villiers de Tisle- Adam, frumoasa Eva viitoare, este in realitate un robot complicat, cu propulsie electrica " indiferent de natura descendentei sale, de nenumaratele sale varietati tipologice (diverse ״automate", ״papusi mecanice", marionete, ״animale-masina", ״oameni-masina", ״aparate umanoide", computere, ciborgi etc ) sau de la fel de variatele sale alternative denominative, prezenta robotului in literatura S F exigenta si grava se asociaza cu tema relatiei armonioase sau, dimpotriva, antagonice dintre om si masina, cu reflectii asupra conditiei umane, asupra creatiei in general: ״Daca formal este posibil sa stabilim o linie de demarcatie neta intre vechile automate si robotii din literatura S F , exista o valoare a semnificatiei, mai importanta, o functie care se pastreaza aproape neschimbata si care decurge din faptul ca robotul apare pe un teren pregatit de mitologie si de contextul crestinismului medieval Astfel, cea mai insistenta sugestie pe care o inspira acest personaj-tematic este teama de artificial, rezerva fata de creatia care concureaza firea" (Manolescu,1980: 155) Tot astfel, indiferent de multiplele sale intruchipari literare traditionale ( ״golemul", ״alraunul", ״homunculii", ״proiectiile psihice", ״simulacrele", ״plastoizii", ״fantomele", ״corpurile F" etc ) si de nomenclatoarele diferitelor sale inserieri, problematica androizilor ca ״oameni exogeni" trimite de fiecare data la o serie de interogatii tulburatoare asupra indreptatirii ideii de superioritate a speciei umane fata de alte forme 180 de existenta: ״De fapt, intriga in literatura cu androizi se intemeiaza, de cele mai multe ori, pe ideea inegalitatii si a discriminarii biologice [ ] Daca prin polemica teoretica si prin refuzul principal al literaturii cu roboti Stanislaw Lem savarsea, ca orice polemist, o exagerare, prin Solaris el ne ofera o rezolvare exemplara a problemei stereotipiei de motive, de teme sau de personaje din literatura S F in romanul sau, planeta Solaris a devenit un loc simbolic al judecatii intr־ o instanta suprema, iar androizii, o alegorie terifianta a imaginilor apasatoare si a complexelor care ne urmaresc toata viata si de care incercam zadarnic sa scapam" (Manolescu,1980:163-164) Cateva repere textuale indispensabile intelegerii semnificatiei tematice a literaturii S F cu roboti si androizi: Eu, robotul, Povestiri cu roboti, seria Caverne de otel, Soarele gol, Robotii de pe Aurora (i Asimov), R U R (K Capek), Viitoarea Eva (V de l'isle-Adam), Omul ilustrat (R Bradbury), Frankenstein (Mary W Shelley), Babei (V Colin), Seniorii razboiului ( G Klein ), Solaris (S Lem), Baletul mecanic (Cezar Petrescu), isprava androidului mut (Gh Sasarman), Paralela-enigma (G Anania si R Barbulescu) 7 ,,Mutantul" Veridicitatea valorizarii fictionale a complexitatii tematice pe care ideea de mutatie biologica o aduce in sfera literaturii S F este, de regula, urmarea exploatarii artistice superioare a unor ״ valori de reprezentare umana " ( Manolescu, 1980: 166 ) reprezentative, cu valoare de manifest, intre care respingerea marginalizarii, a izolarii sau a ostracizarii unor categorii umane singulare sau minoritare, respectiv protestul impotriva oricarui tip de discriminare, de represiune sau de persecutie ״exercitate de o umanitate care si-a pierdut discernamantul" (Manolescu, 1980:167) Prin destinul sau ״ dramatic si singular", de fiinta cu aptitudini exceptionale, dobandite prin reformularea dirijata sau prin manipularea intamplatoare a codului genetic (Manolescu, 1980: 164־ 167), mutantul se deosebeste atat de homo futurus, cat si de supra-om: ״Fiind abatere de la regula sau exceptie, mutantul se deosebeste de homo futurus, care nu este un personaj de contrast, ci cazul normal al viitorului in timp ce mutantul traieste ca individ sau ca grup minimal, cu functie de out-sider, homo futurus sugereaza specia Primul este rezultatul unei evolutii care socheaza si starneste impotrivirea, celalalt se naste prin acumulare de amanunte, adica printr-o evolutie lenta, in firea lucrurilor Mai greu de determinat pare a fi diferenta 181 dintre superman si mutant Ambele personaje pot fi inzestrate cu una sau mai multe calitati psi, pot misca obiectele de la distanta, pot trai foarte mult, frizand chiar imortalitatea Dar in timp ce supraomul joaca aproape intotdeauna rolul salvatorului omenirii, mutantul este un individ aflat in minoritate si discriminat, ca geniile solitare din poezia romanticilor7' (Manolescu,1980:165) in acest domeniu tematic, exemplele de referinta sunt cele oferite, din nou, de proza lui H P Lovecraft, Ph K Dick, A E van Vogt sau B W Aldiss ״ 8 Extraterestrul" Situata, de asemenea, la granita dintre stiinta si fantastic, problematica pluralitatii lumilor si a formelor de viata extraterestre este una dintre cele mai obsedante teme ale literaturii S F Modelele xenobiologice propuse de literatura S F , fie ele antropocentriste sau heteromorfe (creaturile din familia asa-numitilor ״aliens"), devin treptat prilej de reflectie asupra semnificatiilor si a urmarilor tulburatoare ale contactului ipotetic dintre om (ca individ sau ca specie) si forme de viata extraterestre, in ordinea necesitatii ״de a da un raspuns sperantei sau spaimei omenirii de a (nu) fi singura in univers [ ] intalnirea dintre specii, imprevizibila ca eveniment real, preia toate alternativele de contact exprimate in istoria umanitatii, razboiul, exterminarea civilizatiilor, colonialismul sau, dimpotriva, schimbul de valori si coexistenta (Manolescu, 1980:174) Texte de referinta pentru acest profil tipologic: H G Wells, Razboiul lumilor; J H Rosny- Aine, Xipehuzii, Navigatorii infinitului; K Capek, Razboi cu salamandrele; A E van Vogt, Razboi impotriva rulilor; i A Efremov, Corabii astrale, Nebuloasa din Andromeda; S Lem, Solaris; H P Lovecraft, Culoarea cazuta din cer; V Colin, Broasca 5 2 1 C Vissarion, creatorul basmului S F romanesc Urmand, in literatura romana, scrierilor de anticipatie stiintifica apartinand proto-S F ־ului din tarile romane, in mare masura proza de popularizare a stiintei (cu sau fara functie didactica), de ״tratare a stiintei" cu mijloacele artei literare postpasoptiste (Manolescu, 1980: 195), traducerile din Jules Verne si E A Poe, din a doua jumatate a secolului al XiX-lea, urmate, la inceputul secolului trecut, de traducerile din H G Wells si de lucrarile de pionierat care 182 le-au apartinut lui N Macedonski, V Eftimiu sau H Stahl, vor marca un prim reper hotarator in definirea specificului de gen - lexicosemantic, textual-tematic si functional - al literaturii stiintifice anticipative si, in acelasi timp, vor contribui decisiv la modelarea interesului publicului cititor autohton, in spiritul noilor conventii literare ale fictiunii speculative: ״Despre o adevarata patrundere a literaturii S F in Romania se poate vorbi insa abia in a doua jumatate a secolului XiX, cand genul incepe sa se delimiteze de restul literaturii prin activitatea lui Jules Veme, scriitorul cel mai repede asimilat in tarile romane ( ) De la iasi la Bucuresti, interesul pentru ceea ce se va numi mai tarziu S F se muta in Transilvania, pe un teren pregatit de actiunea pedagogica si vulgarizatoare (in intelesul de Aufklarung) a iluminismului Aici, cateva din romanele lui Jules Veme patrund pe calea foiletonisticii" (Manolescu, 1980: 194-195) in acest context, F Manolescu (1980: 196, 198) este indreptatit, pe de o parte, sa recunoasca, intr-o nota din ״foaia ilustrata" Globul (1877), ״un veritabil document al sentimentului (daca nu si al constiintei) noutatii de gen sau de specie literara pe care il producea in epoca literatura lui Jules Veme", iar pe de alta parte, referindu־se la publicarea in romaneste a romanului lui Jules Verne, Castelul din Carpati (Sibiu, 1897), sa considere ca aceasta traducere ״reprezinta cel mai important moment de receptare a unui text S F in Romania, in faza romanului considerat deocamdata stiintific si de popularizare ' Acest prim moment din istoria devenirii, in Romania, a tipului particular de fictiune speculativa reprezentat de literatura S F , care se va situa, de altfel, constant in avangarda constituirii oricarui alt tip de literatura de frontiera, va deschide calea celor doua etape ulterioare ale consolidarii acestui nou teritoriu literar, in prima jumatate, respectiv in cea de-a doua jumatate a secolului XX Daca in prima jumatate a secolului XX, si mai ales in anii celui de־al doilea razboi mondial, dominanta acestui proces a constat, pe de o parte, in diversificarea si in amestecul speciilor cultivate, iar pe de alta parte, in dezvoltarea tuturor mediilor, a mentalitatilor si a rolurilor producerii si ale receptarii acestui nou tip de literaritate, in sensul constituirii unui statut si a unei traditii de gen, in cea de-a doua jumatate a secolului trecut, se poate vorbi deja despre un proces de recuperare, de constientizare si chiar de asumare a acestei traditii literare: ״in paralel cu aparitia scriitorilor, a revistelor sau a colectiilor de editura specializate, fenomenul cel mai proeminent care s-a produs in aceasta 183 perioada a fost asumarea traditiei Privit de aproape, procesul acesta este spectaculos, desfasurandu-se cu o repeziciune care nu are termen de comparatie decat in ritmul de asimilare a principalelor curente literare europene, in literatura romana din secolul al XiX-lea"( Manolescu, 1980: 257) Revenind la ordinea de idei referitoare la istoria devenirii, in Romania, a tipului de fictiune speculativa reprezentat de literatura S F pentru copii si tineret, in sensul constituirii unui statut propriu si a unei traditii de gen a acestui domeniu literar, consideram ca toate avatarurile recuperarii, ale constientizarii si ale asumarii acestei traditii literare la sfarsitul secolului al XiX-lea si, mai ales, la inceputul secolului XX se vor resimti de toata cazuistica referitoare la pretinsa lipsa de legitimitate a literaturii pentru copii si tineret in general, asimilata invariabil asa-numitei literaturi minore: ״Ceea ce surprinde la toate textele publicate in aceasta perioada este in primul rand faptul ca notiunea veche de roman stiintific nu mai apare ca denumire a genului S F -ul recurge acum, din instinct, la o strategie literara noua, renuntand la popularizare si apropiindu-se de romanul senzational, fantastic si de consum, din ce in ce mai solicitat de cititori Ramase in subconstientul epocii in fazele de inceput, complexele literaturii S F incep si ele sa se manifeste pentru prima data in aceasta perioada Literatura de aventuri pentru copii si tineret, in faza Jules Veme, si popularizare in primele doua decenii ale secolului XX, S F -ul este privit acum ca o componenta a unei literaturi minore, ca un produs frivol, lipsit de orice fundament romanesc" (Manolescu, 1980: 240) Urmarea cea mai semnificativa a acestui fenomen, relevabil nu numai in climatul literar romanesc, ci si in mediile literare straine, a fost aceea ca toate instantele importante ale institutionalizarii literare - respectiv diferitele instante responsabile de producerea, legitimarea, difuzarea, consacrarea sau canonizarea literaturii in general - vor marginaliza constant nu numai literatura pentru copii (si tineret), ci, implicit, si literatura S F asimilabila aceluiasi tip particular de literaritate, incluzand-le, dupa cum s-a observat frecvent, ca ״literaturi minoritare", dupa caz, fie in cadrul literaturii ״proscrise" (subsumate frecvent fenomenului reprezentat de asa- numitele ״contra-literaturi") sau al literaturii ״paralele si salbatice", fie in cadrul literaturii ״regionale" sau al literaturii ״de masa" (continuatoarea istorica a cartilor populare sau a literaturii de colportaj) (Dubois, 1986:129-131) 184 Un neasteptat paralelism intre literatura culta sau populara pentru copii si tineret si literatura S F asimilabila aceluiasi tip de receptare - o categorie de cititori din ce in ce mai avizata si mai omogena si, adesea, foarte exigenta - poate fi observat la nivelul motivului literar al obiectelor auxiliare,trimitand '   la un set comun de stereotipii literare si, mai ales, la ״o mentalitate a autorului de S F diferita de toate celelalte, dar asemanatoare cu mentalitatea de lucru a creatorului de literatura populara" (Manolescu, 1980: 57) Astfel, dincolo de specificul diverselor recurente ale acestui motiv, atat in cadrul literaturizarii elementelor de anticipare stiintifica, cat si in cadrul determinismului psiho-social al faptelor folclorului literar pentru copii, principalele functii activate - la limita dintre categoriile realului si ale stiintei, pe de o parte, si categoriile idealului si ale fantasticului, pe de alta parte - sunt si cele mai cunoscute functii generale si specifice ale domeniilor respective: functia formativa, functia educativa, functia integratoare, functia initiatica, functia etica, functia cognitiva (gnoseologica), functia simbolica, functia filosofica, functia de securizare, functia profilactica (de avertizare, de prevenire etc ), functia terapeutica (functia magica, de aparare etc ), functia ludica, respectiv functia de satisfacere a idealurilor omului dintotdeauna (functia de ״aspiratie spre ideal") (Pop-Ruxandoiu, 1978:126-131) Demne de retinut ar putea fi, in ordinea structural-functionala la care ne-am referit anterior, ״explicatiile pentru cititori" cu care isi insoteste i C Vissarion romanul fantastic pentru copii si tineret Agerul pamantului (1939: 4-5): ״iubite cetitor, in basme s-au pus cele mai inalte idealuri omenesti ! Romanul a pus in doine dorul si jalea lui, si in basme a pus idealul lui inalt Gandeste un pic Fat frumos ce mergea cu calul pe d-asupra florilor, pe potriva norilor; calul lui manca foc, calul lui il ducea, nu cu gandul, ca l-ar fi prapadit, ci ca vantul Calul lui ce-nseamna astazi ? Fat frumos se lupta apoi cu zmeii, care sugeau sange de oameni, si ajutat de pasari, de vant, de apa, de nori, de cate un soarece chiar, infrangea pe zmei, pentru ca erau cu el conditiele de viata buna pentru toti, iar cu zmeii erau impotrivirile vietei, conditiele ce produc moartea iata idealul vechi, si acum ganditi la aeroplane, la telefonia fara fir, la atatea si atatea minuni de azi, tot inchipuiri zugravite in povestirile din trecut Ganditi la Jules Veme, la cate a scris, la basmele lui stiintifice, ce azi sunt realitati mecanice" Pe urmele lui Roger Caillois (1970: 23), Florin Manolescu (1980: 59) remarca, de asemenea, in acest sens, ca ״asemanarea dintre basm 185 si S F se intemeiaza pe o nazuinta comuna: nevoia omului de a-si satisface si de a exprima dorinte sau temeri colective, "sa se deplaseze intr-o clipita, sa se faca nevazut, sa actioneze de la distanta, sa se metamorfozeze dupa plac, sa-si vada treaba indeplinita de animaleslugi sau de sclavi supranaturali, sa porunceasca duhurilor si elementelor naturii, sa posede arme invincibile, alifii eficace, saci fara fund, filtre irezistibile, sa scape, in sfarsit, de batranete si de moarto>" in acelasi timp, clasificand obiectele din literatura S F in trei categorii principale ( ״obiecte de transport", ״obiecte de distrugere" si ״obiecte ajutatoare"), Florin Manolescu a preluat observatia lui George Calinescu (1965: 166) referitoare la evidenta corespondenta dintre obiectele din literatura S F si ״obiectele nazdravane" din basmele culte sau populare: ״indiferent de categoria din care fac parte, toate aceste entitati au preluat, pana la un punct, functia obiectelor nazdravane din basm: "Eroul fabulos se afla, ca si eroul unui roman de aventuri, in fata unei probleme: de a invinge un dusman colosal, de a scapa de o urmarire, de a se urca in aer sau a scobori in mare Atunci el recurge la mijloacele tehnice pe care i le ofera ingeniul popular si care, daca sunt de ordin fantastic, simbolizeaza totusi un deziderat al umanitatii, rezolvat astazi in multe cazuri pe cale stiintifica "" (Manolescu, 1980:176) Pe de alta parte, in cunoscutele sale comentarii la Legenda Mesterului Manole (1943: 9-10), Mircea Eliade observa ca cea mai semnificativa deosebire dintre omul modem si omul arhaic rezida tocmai in natura relativ diferita a recursului la anumite lucruri sau acte simbolice, din perspectiva functiei integratoare si initiatice a acestora, ca obiecte cu valoare arhetipala, trimitand la o realitate ultima, de natura metafizica: ״pentru omul arhaic, un lucru sau un act nu are semnificatie decat in masura in care participa la un prototip sau in masura in care repeta un act primordial (bunaoara, Creatia) ( ) Valoarea lor se datoreste arhetipului cosmic din care descind si de la care se revendica ( ) Ele nu sunt niste simple "obiecte", ci, intr־un anumit sens, un microcosmos ( ) Un asemenea "obiect" capata semnificatie in masura in care, ramanand in acelasi timp el insusi, exprima sau reprezinta un principiu cosmic "Obiectul" e sporit prin nenumarate valente: este ideograma, simbol, emblema, centru de energie cosmica, consubstantialitate - toate acestea simultan sau succesiv Dar, macar printr-una din aceste valente, el participa necontenit la principiul de la care se revendica Este suficient un 186 contact direct pentru ca, prin el, omul sa fie integrat intr-un ritm sau intr-o unitate cosmica" Pornind de la una dintre cele mai cunoscute marturii programatice ale lui i C Vissarion (1879-1951), potrivit caruia, in traditia ״ basmelor stiintifice" ale lui Jules Veme, basmele traditionale nu sunt altceva decat ״o forma veche a literaturii S F ", F Manolescu (1980: 235-236) ilustreaza corespondenta textual-tematica si functionala dintre ״obiectele nazdravane", motive literare purtatoare ale mentalitatii si ale idealurilor omului arhaic, si ״obiectele S F ", vectori literari ai gandirii si ai imaginarului omului modem, recurgand la o inedita paralela intertextuala intre basmele lui P ispirescu, pe de o parte, si basmele S F ale lui i C Vissarion, pe de alta parte: ״inlocuind elementul miraculos, covoml zburator, calul care se hraneste cu jeratic, fluierul fermecat, iarba fiarelor, oglinzile magice, naframa ca instrument de comunicare la distanta si, in general, obiectele nazdravane, cu aceste inventii personale, i C Vissarion transforma povestea populara intr-o forma speciala a literaturii S F in definitiv, oricat ar parea de curios, operatiunea aceasta este chiar in spiritul folclorului in sens larg, basmul Tinerete fara batranete si viata fara de moarte, din colectia ispirescu este o tulburatoare poveste S F pe tema paradoxelor temporale "( ) in chip si mai explicit, elementele tehnice pot patrunde intr-un basm atunci cand povestitorul detine informatii stiintifice sau a inteles, fie si instinctiv, ca dorintele pot fi realizate prin interventia stiintei, care s-ar putea substitui miraculosului Tot la ispirescu, in basmul Hotu imparat, un tanar crai care a invatat toate meseriile din lume construieste un fel de foisor cu care se ridica in cer, spre uimirea parintilor sai" Ponderea acestor obiecte si functiile indeplinite fac ca textele literare care inregistreaza aceste recurente sa se defineasca, dupa cum observam anterior, fie ca literatura S F de gradul i (modelul Jules Veme), de tip ״pulp-fiction" sau ״gadgetizata", fie ca literatura S F de gradul ii (modelul H G Wells), prospectiva, exigenta si grava, reflectand asupra conditiei umane nu atat din perspectiva aplicatiilor posibile ale stiintei cunoscute, cat din aceea care anticipeaza in legatura cu insasi conditia probabila a stiintei viitorului Analiza licentelor literare propuse de i C Vissarion (1879- ״ ,( 1951 creatorul basmului S F romanesc" ( Manolescu, 1980: 234), poate revela o serie de elemente semnificative ale relatiei particulare dintre basm si literatura S F , aspecte relativ inedite asupra carora am 187 intentionat sa ne oprim deocamdata doar pentru o succinta prezentare textual-tematica, orientata de cele mai cunoscute - si, de altfel, singurele - cercetari notabile din acest domeniu, intre care se remarca investigatiile sau restituirile realizate de catre Florin Manolescu (1980) si Victor Craciun (1983,1987) Pentru Florin Manolescu, i C Vissarion este, asadar, ״creatorul basmului S F romanesc", un pionier al genului, la noi: ״Nu altceva se intampla la prozatorul i C Vissarion, pentru care basmele sunt, in fond, o forma veche a literaturii S F " ( Manolescu,1980: 236 ) in opinia lui Florin Manolescu, creatiile literare ale lui i C Vissarion apartin varstei clasice a literaturii romane clasice de gen, de la sfarsitul secolului al XlX-lea si, respectiv, de la inceputul secolului XX, situandu־se la confluenta textual-tematica dintre structurile traditionale ale literaturii fantastice propriu-zise (prin elementele sale fabuloase, magice sau miraculoase, care-1 fac comparabil, spre exemplu, cu Petre ispirescu) si noile structuri imaginare ale fantasticului stiintific romanesc, de la inceputul secolului trecut: ״ Ceea ce impresioneaza in basmele S F ale lui i C Vissarion este atmosfera de utopie vag religioasa, ingenuitatea amestecului de termeni tehnici si de obscuritati folclorice, naivitatea demersului epic care se indreapta, ca in orice basm, spre un final in care raul este intotdeauna invins Esentiala ramane insa increderea nelimitata in stiinta, exprimata aproape aforistic in Ber-Caciula-imparat sau in Agerul Pamantului: "totul se poate, dar in anumite conditii""(Manolescu, 1980: 238-239) in acest teritoriu literar de frontiera, se regasesc, in context autohton, alaturi de proza S F a lui i C Vissarion, unele dintre cele mai surprinzatoare scrieri literare din categoria S F -lui de gradul i, asimilabile literaturii - didactice si de popularizare a stiintei - pentru copii si tineret, intre care mentionam: Palatul fermecat, Cometa lui Odorescu (din Cartea de aur, 1902) sau Oceania-Pacific-Dreadnought (1913), de Al Macedonski, Pamantul a vorbit (1913) si Un asasinat patriotic (1927), de V Eftimiu, in anul 4000 sau O calatorie la Venus (1899), O tragedie cereasca Poveste astronomica (1914) sau Puterea stiintei Poveste fantastica (1916), de V Anestin si, mai ales, Un roman in Luna (1914), de H Stahl, primul roman clasic S F din literatura romana Dupa cum observam anterior, alaturi de celelalte elemente structurale caracteristice literaturii S F (sistemul de relatii, cele mai cunoscute specii, conventiile formale, principalele domenii tematice, ״obiectele-S F " etc ), ״seria particulara de personaje-tematice" pe care o 188 propune literatura S F definitiveaza individualizarea acesteia ca ״literatura pe cale proprie" (Manolescu, 1980: 137), inclusiv in cadrul literaturii pentru copii si tineret, ca tip particular de agregare textuala a conventiilor constitutive caracteristice literaturii S F intre cele mai   reprezentative tipuri literare din seria personajelor tematice specifice literaturii pentru copii si tineret se inscrie, fara indoiala, si figura literara a savantului in acest sens, relevam ca ilustrative varietatile tipologice ale omului de stiinta sau ale inventatorului genial, reprezentate de nenumarate personaje memorabile ale traditiei clasice sau modeme a S F -ului, cel mai adesea, simboluri romantice ale stiintei care depaseste puterea de intelegere si de acceptare a umanitatii contemporane lor in variata serie tematica a unor figuri memorabile de savanti, personalitati exemplare, deopotriva eroi civilizatori si personalitati demiurgice, se regasesc si imparatii-inventatori intalniti in creatiile literare ale lui i C Vissarion in galeria acestor eroi exemplari, pot fi mentionati: Floreal, din Agerul Pamantului, Zapis-imparat, Ber- Caciula-imparat sau imparatul vulturilor, din basmele stiintificofantastice cu acelasi titlu Aceste personaje-tematice reprezinta, in fond, tot atatea voci ale autorului in text: ״Comparabil cu Macedonski prin incapatanarea de inventator himeric si chiar printr-un sentiment al nerealizarii, care il determina sa-si amnce prin 1951, intr-un moment de enervare, manuscrisele pe foc, i C Vissarion (1879-1951) este creatorul basmului S F romanesc Cazul lui este al unui inventator autodidact, nerealizat din pricina mijloacelor modeste, care incearca sa-si recupereze vocatia cu ajutorul literaturii" (Manolescu,1980: 234) Florin Manolescu (1980: 236-239) analizeaza aceste basme S F din perspectiva literaturii S F de gradul i, care anticipeaza stiinta doar in privinta aplicatiilor sale posibile, dupa cunoscutul model de popularizare a stiintei oferit de scrierile lui Jules Veme Astfel, preluand opiniile lui Florin Manolescu, remarcam ca imparatii din basmele lui i C Vissarion sunt, de fapt, niste inventatori preocupati de soarta supusilor, pe care ar vrea s-o imbunatateasca Ca in Cele cinci sute de milioane ale Begumei, de Jules Veme, Zapis imparat, din tara sorenilor, se angajeaza ca muncitor la o fabrica de armament din imparatia lui Palos imparat, care urmareste sa cucereasca intreaga lume ״Fabrica armelor ingrozitoare", observa Florin Manolescu, din care lucratorii angajati nu mai pot iesi decat morti, este un fel de Stahlstadt ermetic, cu camere de arama sterilizate si inconjurat de 189 sarme prin care circula ״]fulgerul" Acolo sunt fabricate ghiulele otravite, masini in forma de serpi monstruosi manate de foc si ״soimi" care zboara consumand ״apa care arde" Cu ajutorul unui astfel de aparat, Zapis imparat reuseste sa se intoarca acasa, pentru a-1 respinge pe razboinicul Palos imparat, atunci cand acesta navaleste cu ostile Un alt imparat-inventator, Ber-Caciula-imparat, urmareste, asemenea altor eroi civilizatori, sa edifice ״o lume noua plina de dragoste si de stiinta adevarata si frumoasa " Pentru a-si realiza planul, el se inchide ״intr-o camera cu carti" si concepe un ״palat plutitor", o masina ״de prins si talmacit gandurile", un aparat de comunicare la distanta (numit guron sau fonoguron), motoare actionate de forta vantului, a apelor curgatoare sau a valurilor, pluguri actionate de energia captata din atmosfera si chiar un motor perpetuum mobile, descris dupa ״principiul de miscare al vesniciei " Ca in ״paradoxele si utopiile stiintifice" ale lui Macedonski (1880), toate aceste inventii sunt puse in practica, deosebirile dintre oameni dispar - si, impreuna cu ele, proprietatea privata, banii, politia - , cei care beau simt spanzurati, iar in loc de tutun, ״toti miros flori, verdeata, aer de padure ( ) ([Ber- Caciula-imparat) in Agerul Pamantului, un fecior de imparat, Floreal, impreuna cu Agerul Pamantului, un urias de peste 200 de stanjeni inaltime (care este, de fapt, ״un fel de igonodon, de plesiosan intarziat"!), se prind frati de cruce si se hotarasc sa scape lumea de zmei Situat pe o insula, palatul acestora este o cetate inexpugnabila de beton si de sticla, cu subterane frigorifice, ascensoare, sisteme de televiziune si cu o centrala alimentata de energia termica a unui vulcan Zmeii il tin prizonier intr-un laborator pe savantul topler si, impreuna cu el, o multime de fiinte omenesti impietrite, avand "carnea moale, dar rece ca pielea sarpelui" (anabioza) si readuse la viata numai in caz de necesitate: ״Armate intregi le tine impietrite astfel, ca sa nu manance si sa nu bea; ca sa nu traiasca si sa-si prapadeasca corpul; sa traiasca asa: ca niste vii-morti; si ca niste morti-vii Pe aceste armate le despietreaza cand vrea sa le trimeata la lupta"(Agerul Pamantului) Ca in contra-utopiile clasice, conchide Florin Manolescu (1980: 238), prizonierii zmeilor poarta numere in loc de nume si au fost impersonalizati prin hipnoza Dupa ce ii inving pe zmei cu ajutorul acidului cianhidric si al fosgenului si il elibereaza pe savantul topler, Floreal si Agerul Pamantului elaboreaza un plan de transformare a insulei prin ״captarea fortelor naturale si preschimbarea lor in forte 190 conduse sau mecanice", prin modificarea climei, irigatie, iluminarea artificiala a culturilor in timpul noptii si prin stimularea energiilor umane cu ajutorul unor ״indemnuri"mobilizatoare scrise pe peretii locuintelor r Victor Craciun realiza o subtila distinct ie atunci cand observa ca, fata de ion Creanga, loan Slavici, Petre ispirescu si alti scriitori proveniti din lumea satului, care au pus la indemana cititorilor basme de cele mai multe ori prelucrate, dar pastrand autenticitatea folclorului national, uneori si cu elemente din folclorul balcanic sau indoeuropean, i C Vissarion reprezinta un caz literar cu totul special, a carui formula ilustreaza exemplar spiritul unei sinteze artistice novatoare Daca luam in considerare fie si numai sectorul creatiei sale care cuprinde basmele stiintifice, corespondenta cu Edison sau numeroasele brevete de inventator dobandite de-a lungul unei vieti marcate de experiente iesite din comun, putem aprecia ca activitatea creatoare a lui i C Vissarion marturiseste, intr-adevar, despre toate avatarurile unei constiinte vizionare scindate, osciland necontenit intre domeniile stiintifice si teritoriile literare, intre idealurile aspiratiei stiintifice si dezideratele fictiunii literare: ״Care au fost lecturile lui, nu stiu, insa erau variate si fundamentale El era medicul satelor dimprejur, si in complexitatea personalitatii lui cunostea bine chimia si tot ce s-a gandit pana la metempsihoza Ma surprindea uneori cu marturisiri ciudate, visarile din somn traducandu־le in lucruri vii si adevarate Adeseori m-a surprins cu prestiintele lui, traind in doua lumi si doua metode, plugar acasa la el, si fantastic in gandirea lui" (Arghezi, 1975: 437) Povestitorul i C Vissarion a fost atras mereu de probleme stiintifice remarcabile, in vreme ce inventatorul i C Vissarion, aflat in imposibilitatea materiala de a realiza aparate de zbor, aparate de captat energie din natura sau produse sintetice, a fost tentat sa creeze in plan literar o lume extraordinara, care sa compenseze, in planul fictiunii, nerealizarea practica a extraordinarelor sale proiecte tehnice Asa s-a nascut, in opinia lui Victor Craciun (1983: xxxiiixxxvii), un domeniu deosebit de interesant al literaturii lui i C Vissarion, respectiv ״basmele sale stiintifice": ״iata de ce, pastrand desigur proportiile, credem ca nu gresim afirmand ca Vissarion este intr-o mare masura si primul scriitor de anticipatie din literatura romana, deci, de fapt, un Jules Veme roman Mai exact, basmele sale 191 se situeaza intre plasmuirea autohton-folclorica si literatura de anticipatie stiintifica, intr-o mixtura ce le este proprie, facandu-le, astfel, unice" (Craciun, 1983: xxxvi-xxxvii) Pornind de ia bazele folclorice traditionale romanesti, i C Vissarion introduce in actiunea basmelor, in locul personajelor si al intamplarilor supranaturale, numeroase elemente stiintifico-fantastice si structuri fictionale, caracteristice speculatiilor anticipative, care l-au determinat pe Victor Craciun sa considere o serie de lucrari literare, intre care Ber-Caciulaimparat, Zapis imparat, Agerul Pamantului, sau ion Nazdravanul, drept ״basme stiintifice alcatuite pe o baza folcloric-imaginativ-intuitiva specific romaneasca" (Craciun, 1983: xxxiv) Este la fel de adevarat insa ca recunoastem la i C Vissarion si o neasteptata receptivitate pentru incorporarea literara a unor dominante fictionale de larga circulatie universala, de ia Mary Shelley sau Gustav Meyrinck sau la H P Lovecraft Acesta este cazul fictiunilor speculative din invietorul de morti, Magia Neagra sau Privighetoarea neagra, texte mai putin cunoscute din opera lui i C Vissarion indiferent de numele lor, imparatii-inventatori din basmele lui Vissarion sunt, in esenta, figuri de remarcabili umanisti, care se detaseaza nu numai de atributele tipice eroilor din basmele romanesti traditionale, ci si de elementele miraculoase propriu-zise din aceste creatii: ״Cei mai de seama eroi ai lui Vissarion contopesc in fiinta lor morala cautarile si gandurile inalte ale lui Faust, cu bunatatea adanc umana si spiritul de daruire al lui Don Quijote si cu demnitatea si vitejia lui Fat-Frumos, Praslea cel Voinic sau Harap Alb Dincolo de coordonatele realului, ei cred intr-o lume posibila a intelegerii, carmuita de intelepciune si slujita de fenomene si aparate stiintifice negandite inca de cei mai avantati inventatori, pe vremea cand Vissarion le plasmuia in lucrarile sale tehnice si in basme" (Craciun, 1983: xxxvi) in basmul stiintific Agerul Pamantului, conchide Victor Craciun, Floreal, ajutat de Agerul Pamantului, reuseste sa invinga raul din tara zmeilor, a caror putere nu consta in detinerea fortelor supranaturale, ci in cele obtinute prin cuceririle stiintei Elemente asemanatoare se intalnesc si in partea a doua din basmul S F Zapis imparat Desi aceste naratiuni incep asemenea basmelor clasice, ele devin basme stiintifice, in care, in lupta dintre bine si rau, acesta din urma este inlaturat, in cele din urma, prin contributia adusa de descoperirile si de inventiile oamenilor insusi supranaturalul, a carui prezenta este atat de 192 obisnuita in naratiunile folclorice, in lumea imaginara a basmelor clasice, lasa locul, in basmele stiintifice, puterii binefacatoare a stiintei, asa incat miracolul si insolitul nu mai provin din piedicile puse de elementele care reprezinta raul sau din ingeniozitatea cu care eroii depasesc aceste obstacole, ci din nascociri extraordinare ale unor minti vizionare, capabile sa inventeze si sa produca masini si aparate pentru prosperitatea tuturor oamenilor Astfel, acesti eroi exemplari, odata ajunsi imparati, isi continua faptele, ilustrand, tot in opinia lui Victor Craciun, un caz unic in creatiile literare de gen, in care sunt povestite intamplarile care urmeaza nuntilor acestor neobisnuiti Feti-Frumosi Ber-Caciula-imparat, spre exemplu, ii va da drumul calului sau nazdravan sa se intoarca in lumea lui, imaginand o tara in care oamenii ajung la deplina fericire, datorita stiintei El va intemeia astfel, o lume noua, in care masinile lucreaza in slujba omului: ״in basmele sale, Vissarion concepe o lume noua Disparand toate relele lumii vechi ( ) insusi Ber-Caciula-imparat va deveni, de fapt, un indrumator al savantilor " (Craciun, 1983: xxxv) in concluzie, i C Vissarion nu mai este, in opinia lui Victor Craciun, ״un plasmuitor, ci un vizionar pe baze stiintifice, modeme El vede cu ochii mintii minunatele inventii ale secolului al XX-lea, le prevede insemnatatea si rolul lor in societate ( ) Ceea ce au in comun aceste basme stiintifice cu creat  iile folclorice este umanismul eroilor,' increderea lor intr-o lume a intelepciunii si pacii" (Craciun, 1983: xxxvi) Fata de literatura S F pentru copii, ca literatura a posibilului, literatura S F pentru tineret este definibila ca literatura S F de gradul ii, o literatura a probabilului, cu model indirect, un model ale carui complexe reprezentari literare pot fi recunoscute, potrivit opiniei aceluiasi Florin Manolescu, mai cu seama in utopiile S F din a doua jumatate a secolului trecut, devansate, la noi, de fictiunile speculative din creatia vizionara a lui i C Vissarion   P rin capacitatea de integrare a temelor literaturilor vechi, antice si medievale mai ales, precum si a cosmologiilor populare, putem retine, in concluzie, ca literatura S F in general - si aceea pentru copii (si tineret) in special - a devenit forma cea mai cunoscuta de transfigurare artistica a mitologiei modeme Mai ales in forma basmelor S F , gen fictional inaugurat si consacrat la noi de catre i C Vissarion, aceste creatii literare particulare se inscriu in traditia unei (sub)categorii textual-tematice a fantasticului literar relativ diferita de celelalte, printr-un tip de plauzibilitate semnificanta si printr-un grad 193 de adresabilitate direct proportionale cu gradul de congruenta diferitelor sisteme de valori si atitudini vehiculate in text Bibliografie *** (2006) Limba si literatura romana Perspective didactice Bucuresti: Editura Universitatii Bucuresti *** Dictionar de termeni literari (1976) Bucuresti: Editura Academiei R S R *** Documentar metodic (2001) Bucuresti־ Editura V & i integral *** L'enfant dans le texte (1982) Le Courrier de VUnesco [numar special al revistei Le Courrier de VUnesco dedicat literaturii pentru copii si tineret],35eannee, N° 6, juin 1982, Paris: Unesco *** Metoda proiectelor la varstele timpurii (2002) Bucuresti: Editura V& i integral *** Ministerul Educatiei Nationale (2000) Programa activitatilor instructiveducative in gradinita de copii si Regulamentul invatamantului prescolar Bucuresti: Editura V& i integral *** Ministerul Educatiei Nationale (2001) Serviciul National de Evaluare si Examinare Ghid de evaluare Limba si literatura romana Bucuresti: M E N - SNEE: Aramis *** Ministerul Educatiei Nationale (2002) Consiliul National pentru Curriculum, Ghid metodologic pentru aplicarea programelor de limba si literatura romana, invatamant primar si gimnazial Bucuresti: M E N - C N C : Aramis *** Ministerul Educatiei Nationale, Consiliul National pentru Curriculum (2002) Ghid metodologic, Aria curriculara limba si comunicare - liceu M E N -C N C Bucuresti: Aramis *** Ministerul Educatiei si Cercetarii, Consiliul National pentru Curriculum (2006) Programa scolara pentru disciplina Literatura pentru copii, Clasa a Xll-a, liceu vocational, profil pedagogic, specializarea invatatoreducatoare Anexa 1 1 Bucuresti: Ministerul Educatiei si Cercetarii *** Ministerul Educatiei, Cercetarii si Tineretului (2003) Programe scolare revizuite, Limba si literatura romana, clasele i - a ii-a Bucuresti: MECT (OMECT Nr 4686 05 08 2003) *** Ministerul Educatiei, Cercetarii si Tineretului (2004) Programe scolare pentru clasa a ili-a, Limba si literatura romana Bucuresti: MECT (OMECT Nr 5198 01 11 2004) *** Ministerul Educatiei, Cercetarii si Tineretului (2005) Programe pentru clasa a iV-a, Limba si literatura romana Bucuresti: MECT (OMECT Nr 3919 20 04 2005) *** Ministerul Educatiei, Cercetarii si Tineretului (2008) Curriculum pentru invatamantul prescolar (3 - 6 7 ani) Bucuresti: MECT 195 Alonso, A (1987) Materie si forma in poezie Bucuresti, Editura Univers Arghezi, T (1975) Scrieri Voi 27, Proze Bucuresti: Editura Minerva Barthes, R (1980) Critica si adevar in: Pentru o teorie a textului introducere, antologie si traducere de A Babeti si D sepetean-Vasiliu (pp 156- 178) Bucuresti: Editura Univers Baudry, J -L (1980) Scriitura, fictiune, ideologie in: Pentru o teorie a textului introducere, antologie si traducere de A Babeti si D sepetean- Vasiliu (pp 226-249) Bucuresti: Editura Univers Bemea, E (1985) Cadre ale gandirii populare romanesti Bucuresti: Cartea Romaneasca Bidu-Vranceanu, A , Calarasu, C , ionescu-Ruxandoiu, L , Mancas, M , Pana Dindelegan, G (2001) Dictionar de stiinte ale limbii Bucuresti: Editura Nemira Bidu-Vranceanu, A , Calarasu, C , ionescu-Ruxandoiu, L , Mancas, M , Pana Dindelegan, G (2001) Dictionar de stiinte ale limbii Bucuresti: Editura Nemira Bodistean, F (2007) Literatura pentru copii si tineret dincolo de ״story" Cluj- Napoca: Casa Cartii de stiinta Bonboir, A (1993) Avant-propos in: Dehant, A (1993) Guide du livre pour enfants - 1993 (pp 7-8) Bastogne: Editions Delperdange Borcila, M (1987) Probleme actuale ale analizei discursului in: CL, Anul XXXii, Nr 1, pp 63-70 Bourdieu, P (1972) Esquisse d'une theorie de la pratique Paris: Droz Bourdieu, P (1980) Le sens pratique Paris: Minuit Bowness, A (1989) The Conditions of Success How the Modem Artist Rises to Fame London: Thames and Hudson Breaz, M (2007) Retorica didactica, o retorica a identificarii in: Bocos, M , Chis, V , Albulescu, i , Stan, C ( coord ): Traditii, valori si perspective in stiintele educatiei (pp 232-236) Cluj-Napoca: Casa Cartii de stiinta Breaz, M (2008) Stilistica "intentionala", stilistica "atentionala" Din nou despre literaritatea literaturii pentru copii in: Bocos, M , Chis, V , Albulescu, i , Stan, C (coord ): Traditii, valori si perspective in stiintele educatiei ( pp 275-278) Cluj-Napoca: Casa Cartii de stiinta Breaz, M (2009) Literatura pentru copii si tineret, o literatura "a inceputului de drum" Pentru o angajare timpurie a competentelor lectorale functionale in: Bocos, M , Chis, V , Albulescu, i , Stan, C (coord ): Traditii, valori si perspective in stiintele educatiei ( pp 210-213) Cluj- Napoca: Casa Cartii de stiinta Breaz, M (2009) De ia literatura didactica la didactica literaturii pentru copii si tineret Modelul didactic al "lecturii pentru intelegere", intre metoda fonematica si metoda de invatare globala in: Bocos, M , Chis, V , Albulescu, i , Stan, C (coord ): Traditii, valori si perspective in stiintele educatiei (pp 219-223) Cluj-Napoca: Casa Cartii de stiinta 196 Breaz, M (2009) New Textual-Thematic Perspectives in Children's and Youth Literature From Fairy Tales to Science Fiction Literature in: Marcela Ciortea (editor in chief), Paradigm Changes within the Sciences of Education (pp 248-256), PARCE iii 1 ״ Decembrie 1918" University of Alba iulia: Aeternitas Publishing House Breaz, M (2009) Children's and Youth Science Fiction Literature, as "Self- Sustaining Literature" in: EDUCAtiA AZi, Anul ii, nr 1 2009, Bucuresti: Editura Universitatii din Bucuresti, pp 313-319 Breaz, M ( 2009) Povestile lui Wass Albert sau literatura ca terapie narativa in: Anuarul institutului de Pregatire Didactica - 2008-2009 Cluj- Napoca: Editura Casa Cartii de stiinta, pp 335-337 Breaz, M (2009) The literariness of children's and youth science fiction literature, a special case of literariness in: Analele Universitatii din Oradea, Psihologie si Psihopedagogie speciala-Pedagogie-Metodica, Fascicula DPPPD, Tom Xiii 2009 Editura Universitatii din Oradea, pp 506-514 Breaz, M (2010) Deschideri interdisciplinare si transdisciplinare in campul literaturii pentru copii Perspective didactice interculturale in: Annales Universitatis Apulensis, Series Philologica, Nr 11  2010, Tom 1, Universitatea " 1 Decembrie 1918" Alba-iulia, Facultatea de istorie si filologie, Alba-iulia, 2010, pp 301-318 Breaz, M (2011) A gyermeki vilag kepe a Voo istvan altal fordftott roman es magyar kôzmondasokban in: Tapodi Zsuzsa; Pap Levente (coord ), Tukôrben: imagolôgiai tanulmanyok (pp 275-285) Kolozsvar: Scientia Kiadô Bremond, C (1981) Logica povestirii Bucuresti: Editura Univers Butor, M (1979) Repertoriu Bucuresti: Editura Univers Burgess, A (1982) Alice: l'autre côte de la logique in: Le Courrier de l'Unesco, 35e annee, N°6, juin 1982, Paris: Unesco, pp 7-10 Buzasi, i (1999) Literatura pentru copii, note de curs Bucuresti: Editura Fundatiei ״Romania de maine" Buzea, C (2011) Carticica de doi ani Carticica de trei ani Carticica de patru ani Carticica de cinci ani Carticica de sase ani Cluj-Napoca: Editura ASCR Caillois, R (1970) Antologia nuvelei fantastice Bucuresti: Editura Univers Caillois, R (1971) in inima fantasticului Bucuresti: Editura Meridiane Calinescu, G (1965) Estetica basmului Bucuresti: Editura pentru literatura Candroveanu, H (1988) Literatura romana pentru capii Scriitori contemporani Bucuresti: Editura Albatros Carpenter, H , Prichard, M (1997) Oxford Companion to Children's Literature Oxford: Oxford University Press Calinescu, G (1965) Estetica basmului Bucuresti: E P L Chelebourg, Ch ; Marcoin, F (2007) La litterature de jeunesse Paris: Armand Colin 197 Chevalier, J , Gheerbrant, A (1995) Dictionar de simboluri, vol i-iii Bucuresti: Ed Artemis Comisel, E (1970) Folclorul copiilor in: istoria literaturii romane 1 (pp 180- 190) Bucuresti: Editura Academiei R S R Cordos, S (2004) Ce rost are sa mai citim literatura ? Bucuresti: Compania Cornea, P (1998) introducere in teoria lecturii iasi: Editura Polirom Coseriu, E (1994) Lingvistica din perspectiva spatiala si antropologica Chisinau: Editura ״stiinta" Coseriu, E (1995) introducere in lingvistica Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Romane Costea, O et al (1995) Literatura pentru copii Manual pentru clasa a Xiii-a - scoli normale Bucuresti: EDP Coseriu, E (1996) Lingvistica integrala Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Romane Craciun, V (1983) Studiu introductiv la i C Vissarion Scrieri alese i (pp VLiV) Bucuresti: Minerva Dehant, A (1993) Guide du livre pour enfants Bastogne: Editions Delperdange Dijk, T A van (1972) Aspects d' une theorie generative du texte poetique in: Essais de semiotique poetique (pp 180-206) Paris: Larousse Dijk, T A van, Kintsch, W (1983) Strategies of discourse comprehension New York: Academic Press Dubois, J (1978, 1986, 2005) L' institution de la litterature Bruxelles, Brussels: Editions Nathan-Labor Ducrot, O , Schaeffer, J -M (1996) Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului Bucuresti: Editura Babei Eco, U (1982) Tratat de semiotica generala Bucuresti: Editura stiintifica si enciclopedica Eliade, M (1943) Comentarii la Legenda Mesterului Manole Bucuresti: Editura Publicom Eliade, M (1998) Prefata la ioan Petru Culianu, Hesperus (pp 5-6) Bucuresti: Editura Nemira Empson, W (1981) sapte tipuri de ambiguitate Bucuresti: Editura Univers Gal, L (1999) Limba si logicitate Cluj-Napoca: Editura Presa Universitara Clujeana Genette, G (1994) L'oeuvre d'art, immanence et transcendance, Paris: Editions du Seuil Genette, G (1997) La relation esthetique Paris: editions du Seuil Goia, V (2003) Literatura pentru copii si tineret: pentru institutori, invatatori si educatoare Cluj-Napoca: Editura Dacia Goodman, N (1976) Languages of Art An Approach to a Theory of Symbols indianapolis: Hackett Publishing Company Goodman, N ( 1978) Ways ofWorldmaking indianapolis: Hackett Publishing Company 198 Greimas, A -J (1975) Despre sens Eseuri semiotice Bucuresti: Editura Univers Grigorescu, D (1989) Prefata in: Lawrence Durrell, Justine (pp 5-37) Bucuresti: Editura Cartea Romaneasca iorgu, i (1095) Stilistica limbii romane Bucuresti: Editura stiintifica Jauss, H R (1983) Experienta estetica si hermeneutica literara Bucuresti: Editura Univers Jenny, L (1993) L'objet singulier de la stylistique in: Litterature, nr 89  1993: pp 113-124 Klein, G (1999) Ucigasii de timp Bucuresti, Nemira Kneller, George F (1973) Logica si limbajul educatiei Bucuresti: Editura didactica si pedagogica Lotman, i M ( 1970) Lectii de poetica structurala Bucuresti: Editura Univers Manolescu, F (1980) Literatura S F Bucuresti: Univers Manolescu, N (2002) Cititul si scrisul iasi: Editura Polirom Marcus, S (1970) Poetica matematica Bucuresti: Editura Academiei R S R Marino, A (1973) Dictionar de idei literare Bucuresti: Editura Eminescu Marino, A ( 1987) Hermeneutica ideii de literatura Ciuj-Napoca: Editura Dacia Mihai, Gh (1998) Retorica traditionala si retorici modeme Bucuresti: Editura ALL Mitu, S (2000) introducere in istoria Europei modeme (secolele XVii, XViii, XiX) Cluj: Editura Presa Universitara Clujeana Negrila, i (1996) Literatura pentru copii Arad: Editura Multimedia Olteanu, A Gh (1985) Structurile retorice ale liricii orale romanesti Craiova: Scrisul Romanesc Olteanu, A Gh (1985) Structurile retorice ale liricii orale romanesti Craiova: Scrisul romanesc Pamfil, A , Onojescu, M (coord ) (2004) Lectura Repere actuale Cluj-Napoca: Casa Cartii de stiinta Parvulescu, i (2009) in intimitatea secolului 19 Bucuresti: Editura Humanitas Petras, i (2011) Constanta Buzea si cartea varstelor fragede in: Constanta Buzea, Carticica de doi ani Carticica de trei ani Carticica de patru ani Carticica de cinci ani Carticica de sase ani (pp 7-9) Cluj-Napoca: Editura ASCR Petrescu, R (2000) Ocheanul intors Bucuresti: Editura ALLFA Phenix, P H (1964) Realms of Meaning: A Philosophy of the Curriculum for General Education New York: McGraw Hill Pop, M ׳ Ruxandoiu, P (1978) Folclor literar romanesc Bucuresti: E D P Popescu, A (coord ) (2010) Cat de mare este literatura mica? Dosar Dilema veche in: Dilema veche, Anul Vii, nr 336, 22-28 iulie 2010, pp i-Viii Propp, V i (1973) Radacinile istorice ale basmului fantastic Bucuresti: Editura Univers Propp, V L (1970) Morfologia basmului Bucuresti: Editura Univers 199 Reboul, O , Moeschler, J (2001) Pragmatica, azi O noua stiinta a comunicarii Cluj-Napoca: Editura Echinox Ricardou, J (1980) Literatura: o critica in: Pentru o teorie a textului introducere, antologie si traducere de A Babeti si D sepetean- Vasiliu (pp 127-155) Bucuresti: Editura Univers Rogojinaru, A (1999) O introducere in literatura pentru copii Bucuresti: Editura Oscarprint Rosetti, Al (redactor responsabil) (1970) istoria literaturii romane, i, editia a iia revazuta (i, Folclorul literar romanesc, pp 13-226 ) Bucuresti: Editura Academiei R S R Sartori, G (2005) Homo videns imbecilizarea prin televiziune si post-gandirea Bucuresti: Editura Humanitas Savater, F (1982) Le paysage des contes in: Le Courrier de !'Unesco, 35e annee, N° 6, juin 1982, Paris: Unesco, pp 4-6 Schaeffer, J -M (1996) Poetica in: Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului (pp 127-139) Bucuresti: Editura Babei Schaeffer, J -M (1996) Stilistica in: Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului (pp 119-126) Bucuresti: Editura Babei Simion, E (1993) intoarcerea autorului Bucuresti: Editura Minerva Simionescu, M H (1999) Cand scriu, am mereu in minte un cititor care ma vegheaza in: Universul scolii, nr 6-7-8,1999, Bucuresti, pp 5-6 Spiridon, M (1984) Despre aparenta si realitatea literaturii Bucuresti: Editura Univers Stan, M (coord ) (2001) Ghid de evaluare Limba si literatura romana SNEE, Bucuresti: Editura Aramis Stanca, R (2000) Problema cititului Contributii la estetica fenomenului literar in: Stanca, R , Aquarium (pp 39-72) Cluj-Napoca: Biblioteca Apostrof sklovski, V (1975) Despre proza Meditatii si analize (volumul i) Bucuresti: Editura Univers Tanianov, i N (1983) Despre evolutia literara in: Ce este literatura? - scoala formala rusa (pp 591-601) Bucuresti: Editura Univers Tournier, M (1982) Faut-il ecrire pour les enfants? in: Le Courrier de l'Unesco, 35eannee, N°6, juin 1982, Paris: Unesco, pp 33-34 Vianu, T (1965) Despre stil si arta literara Bucuresti: Editura Tineretului Vianu, T (1968) Studii de stilistica Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica Vissarion, i C (1983) Scrieri alese i Bucuresti: Minerva Vissarion, i C (1985) Scrieri alese ii Bucuresti: Minerva Vissarion, i C (1987) Scrieri alese iii Bucuresti: Minerva Vôô, i (1978) Dictionar de proverbe roman- maghiar Bucuresti: Editura stiintifica si Enciclopedica Vôô, i (1984) Dictionar de proverbe maghiar-roman Bucuresti: Editura stiintifica si Enciclopedica 200 Vulcanescu, R (1987) Mitologie romana Bucuresti: Editura Academiei R S R Wass, A (2010) Povesti Cartea padurilor Cartea lacurilor Cluj-Napoca: Editura ASCR Weber, M -H (1993) Robinson et robinsonnades: etude comparee de "Robinson Crusoe" de Defoe, "Le Robinson suisse" de J R Wyss, "L'ile mysterieuse" de J Verne, "Sa majeste des mouches" de W Golding, "Vendredi ou les limbes du Pacifique" de M Toumier Toulouse: Editions Universitaires du Sud Wellek, R , Warren, A (1967) Teoria literaturii Bucuresti: Editura pentru literatura universala Yourcenar, M (1996) Selma Lagerlôf, povestitoare epica in: Creierul negru al lui Piranesi si alte eseuri (pp 163-187) Bucuresti: Humanitas ASCR Editura ASCR va recomanda Rodica Felicia Baltes, Emotiile induse de muzica Corelate psihofiziologice si diferente interindividuale, 2012 Russell A Barkley, Copilul dificil Manualul terapeutului pentru evaluare si pentru trainingul parintilor, 2011 Adriana Baban, Consiliere educationala Ghid metodologic pentru orele de dirigentie si consiliere, 2011 Adriana Baban, Diana Taut, Catrinel Craciun, Lavinia Dami an (coordonatorii editiei in limba romana), Strategii de suport pentru o alimentatie sanatoasa la adolescenti, 2013 A T Beck, A Freeman, D D Davis si colaboratorii, Terapia cognitiva a tulburarilor de personalitate, 2011 Oana Benga (coordonator), Jocuri terapeutice, 2012 Adina Botis Matanie, Anca Axente, Disciplinarea pozitiva sau cum sa disciplinezi fara sa ranesti, 2011 Mircea Breaz, Literatura pentru copii Repere teoretice si metodologice, 2011 Mircea Breaz, Retorica si discurs tautologic in comunicarea didactica persuasiva, 2011 Constanta Buzea, Carticica de doi ani; Carticica de trei ani; Carticica de patru ani; Carticica de cinci ani; Carticica de sase ani, 2011 David A Clark, Aaron T Beck, Terapia cognitiva a tulburarilor de anxietate stiinta si practica, voi i si ii, 2012 Sofia Chirica, Daniela Andrei, Catalina Ciuce, Aplicatii practice ale psihologiei organizationale, 2009 Comeliu-Marius Cioara, Biasarea atentiei in anxietate, 2009 Sempronia Filipoi, Basme terapeutice pentru copii, adolescenti si parinti, 2012 Theodor Hellbriigge, J Hermann von Wimpffen, Primele 365 de zile din viata unui copil, 2009 Thea ionescu, Copiii fac ordine! Categorizarea la varsta prescolara, 2012 Philippe Jonnaert, Moussadak Ettayebi, Rosette Defise, Curriculum si competente Un cadru operational, 2010 Kallay eva, Trauma From pathology to grawth, 2011 Robert L Leahy, Stephen J Holland, Planuri de tratament si interventii pentru depresie si anxietate, 2010 Gabriela Lemeni, Anca Axente, Consiliere si Orientare Ghid de educatie pentru cariera Activitati pentru clasele iX-X11 SAM, 2011 Gabriela Lemeni, Loredana Mihalca, Codruta Mih, Consiliere si Orientare Ghid de educatie pentru cariera Activitati pentru clasele i-iV, 2010 Gabriela Lemeni, Mihaela Porumb, Consiliere si Orientare Ghid de educatie pentru cariera Activitati pentru clasele V-Viii, 2011 Gabriela Lemeni, Mircea Miclea, Consiliere si Orientare Ghid de educatie pentru cariera, 2010 Viorel Lupu, Abordarea cognitiv-comportamentala in sexologie, 2010 Viorel Lupu, introducere in hipnoterapia si in psihoterapia cognitivcomportamentala a copilului si a adolescentului, 2012 Ghislain Magerotte, Eric Willaye, interventia comportamentala clinica Formarea in A B A , 2012 Viorel Mih, Psihologie educationala (voi i si ii), 2010 Michel Minder, Didactica functionala Obiective, strategii, evaluare Cognitivismul operant, 2011 Andrei C Miu, Emotie si cognitie Lateralizare cerebrala, diferente individuale si de gen, 2008 Oana Negru, Growing up to be the best Achievement motivation in the transition to adulthood, 2012 Cristian Opariuc-Dan, Statistica aplicata in stiintele sodo-umane Notiuni de baza - statistici univariate, 2009 ionel Papuc, Monica Albu, Nicolae Jurcau, Procesul decizional managerial in sfera educationala, 2011 Octav Pancu-iasi, taraundevinerierajoi Antologie de schite si povestiri, 2012 Ronald M Rapee, Ann Wignall, Jennifer L Hudson, Carolyn A Schniering, Tratamentul anxietatii la copii si adolescenti O abordare fundamentata stiintific, 2011 Ronald M Rapee, Susan H Spence, Vanessa Cobham, Ann Wignall, Cum sa va ajutati copilul cu probleme de anxietate, 2011 Florin A Sava, Analiza datelor in cercetarea psihologica, 2011 Rudolph Schaffer, introducere in psihologia copilului, 2010 Catrinel A stefan, Kallay Eva, Dezvoltarea competentelor emotionale si sociale la prescolari Ghid practic pentru educatori, 2010 Catrinel A stefan, Kallay Eva, Dezvoltarea competentelor emotionale si sociale la prescolari Ghid practic pentru parinti, 2010 Bogdan Tudor Tulbure, Anxietatea - Procesari informationale si evaluarea lor, 2011 Pierre Vianin, Ajutorul strategic pentru elevii cu dificultati scolare Cum sa dai elexmlui cheia reusitei, 2011 UNiVERSiTATEA PETRU MAiOR TaRGU - MUREs DEPARTAMENTUL i F R COLEGiUL PEDAGOGiC DE iNSTiTUTORi Eva Monica SZEKELY LiTERATURA PENTRU COPii si TiNERi Editia a 2- a revazuta si adaugita Editura Universitatii "Petru Maior" Targu - Mures, 2006 3 Moto: "De ce"- urile sunt simultan farmecul si poticneala mintii Ele semnaleaza inocenta curiozitate a unei specii febrile, in perpetua expansiune intelectuala, dar si stupoarea paralizanta a interogatiei gratuite "De ce"- intreaba si desteptii si prostii "Prostii" produc ceea ce se numeste "de ce"- ul castrator, adica o intrebare careia nu i se poate raspunde si care blocheaza orice infaptuire eficienta: nu exista solutie, dar se suspenda si bruma de solutie anterioara intrebarii E ca si cum ai spune: nu ma urc in lift pana nu inteleg cum functioneaza S-ar putea sa urci toata viata pe scari  (Andrei Plesu, Despre ingeri) "Sa aibi vreme si cu cetitul cartilor    , ca nu e alta mai frumoasa si mai de folos in toata viata omului zabava     " (Miron Costin) 4 Pledoarie pentru un model problematologic al lecturii Criza actuala a comunicarii a creat adevarate blocaje si distorsiuni ale dialogului interuman, avand drept consecinta instrainarea, alienarea omului si instituirea unei lumi a fortei inteleasa ca violenta si dominatie Ca efect al refuzului sintezei dintre rational (tehnic, economic, material) si rezonabil, datorita imprudentei si lipsei reflectiei critice si filosofice, ne intrebam, ca dascali, daca putem influenta pozitiv acest fenomen, in randul tinerei generatii Credem ca raspunsul este afirmativ: prin educarea  formarea unei tehnici a dialogului, a comunicarii, a dezbaterii, rolul statului - prin scoala si educatori - fiind educarea in spiritul non-violentei si al libertatii opiniei publice in acest sens, intrebarea dascalilor, a pedagogilor si a psihologilor, dar si a sociologilor este mereu actuala: Ce fel de personalitate vom forma ? Analizand conceptul de cultura generala, Jean Chateau spunea ca "scopul scolii este acela de a forma niste oameni liberi" (Jean Chateau, Ecole et education, in Revista de pedagogie, nr 9  1993, p 21), ceea ce implica "a forma un membru al grupului", inteles nu ca un grup inchis, care ramane totdeauna religios, ci membru al unui grup "suficient de deschis la toate ideile, suficient de tolerant pentru a contribui la constituirea unei societati de oameni liberi si egali " (Jean Chateau) Socotim, deci, ca scoala trebuie sa ofere o educatie laica, o educatie care dezvolta functiile spirituale, fara a li se da o orientare precisa, "o educatie care nu face un credincios, nici un ateu, nici un om de stanga, nici un om de dreapta     O educatie care, preluand un tanar in egocentrismul sau, ajunge printr-un fel de decentrare sa-i 5 deschida caile de acces spre multiple stiluri de viata, fara sa ii dea vreunul" Astfel intelegem si idealul nostru educational: formarea unu om liber, capabil sa inteleaga si sa manevreze circumstantele, scoala trebuind sa asigure mijloace de formare cu accent pe activitate ca atare, nu pe "materia" sa Acceleratia devenirii umane nu este un fenomen nou si nici unul izolat, fapt pus in valoare si de multitudinea documentelor si a informatiilor pe care textele de frontiera ni le procura Ea este generala si se intalneste transcendentalizand timpul istoric Specific pentru momentul actual este ca acest fenomen nu se mai produce doar la scara cosmica sau istorica, ci la scara umana, devenind imediat perceptibil si chiar un fapt banal al experientei noastre zilnice Lumea pe care o intuim si in care traim nu mai corespunde aproape deloc cu lumea unor opinii si obiceiuri Devenirea trece inaintea ideilor, iar cei care cred ca nu este vorba decat de o "criza", de un fenomen trecator, ca totul se va reintoarce la stabilitate daca avem putina rabdare, manifesta un optimism sinonim cu orbirea Esenta problemei consta in faptul ca trebuie sa renuntam la un ideal de liniste si sa recunoastem ca acceleratia este legea fireasca a transformarilor in toate domeniile lucrurilor omenesti Nietzsche spunea ca revelatia adevarului este pentru om cea mai grea incercare, dar ca dam intreaga masura a fortei noastre cand suntem in stare sa privim realitatea drept in fata, fara a ne lasa striviti de ea ideea lui se aplica exact situatiei noastre, ceea ce trebuie sa acceptam, ceea ce trebuie sa infruntam fiind adevarul acceleratiei istoriei in fata unei asemenea realitati pentru educatie se nasc noi intrebari, deoarece tineretul trebuie invatat sa traiasca intr-o lume decenta, aproape straniu de miscatoare Acceleratia istoriei - de care adultii iau cunostinta comparandu-si tineretea cu maturitatea - le apare celor tineri sub forma unei nelinisti Ei simt ca viitorul e plin de riscuri, de unde dorinta lor de a avea lucruri carora, in genere, li se acorda un pret, valoare Prudenta, care n-a fost niciodata prea seducatoare, nu mai apare acum inteleapta Dintre multiplele solutii oferite de educatie acestei realitati (prelungirea duratei studiilor, realizarea unei educatii permanente s a ) vom propune examinarea solutiei trecerii educatiei inaintea instructiei, prin a oferi modele de 6 intelegere de sine in   prin istorie (prin textele de frontiera: memorii  jurnale  M Eliade) in aceste conditii, literatura pentru copii, atat in ceea ce-i priveste pe viitorii dascali, carora le este dedicat acest curs, cat mai ales in ceea ce-i priveste pe copii, ultima veriga a lantului, isi propune, printre altele, si educarea "autocunoasterii - premisa a identitatii personale" Aceasta competenta devine o necesitate in realizarea cu succes a numeroaselor actiuni care ne privesc - autocontrol, autoeducatie, autoorientare, autorenuntare, sacrificiu, precum si a trasaturilor de caracter: generozitate, conlucrare, devotament, corectitudine, toleranta, importante pentru imaginea pe care si-o fac altii despre noi in acest sens, cultivarea unei trasaturi fundamentale - libertatea - ca una dintre dimensiunile indispensabile oricarei personalitati ar trebui sa constituie pilonul intregii activitati educative Tanarul, "stimulat sa constientizeze acest fapt si sa-l transforme intr-o parghie a propriei dezvoltari" va fi ajutat in realitate sa evite numeroase esecuri si sa-si construiasca un drum propriu de afirmare, provocat fiind si de gasirea sensurilor plurale ale textelor, de negarea " unicului sens" ori a directiei univoce Solutiile plurale pe care le avem la indemana in acest scop, aparent opuse, insa complementare, sunt: 1 contemplatia, cu formele ei, · lectura si lumile imaginare; · teatrul, spectacolele, arta in genere; · scrisul ca anamneza   rememorare, scriere si re-scriere; 2 actiunea, prin implicare in grup si asumarea momentului istoric Ar fi de dorit ca asupra acestora sa staruie scoala si dascalul in vederea constientizarii lor in randul cititorilor mai mari sau mai mici, pentru a construi impreuna "o scoala de intelepciune in care nu se stie cine da si cine primeste"( C Noica), prin educarea si cultivarea a patru factori mai generali: · stapanirea de sine; · spiritul critic; · obisnuinta analizei si a problematizarii; · plasticitatea spiritului cultivat 7 Aceste aspecte sunt esenta chestionarii in orele   cursurile si seminariile de Literatura pentru copii, su-puse ideii ca poate ca destinul tragic al individului in lume este acela de a sta sub semnul intrebarii Nu in sensul cotidian al acestei sintagme, legat mai mult de precaritatea conditiei umane si de imposibilitatea unor previziuni ispititoare, ci in cel al obsesiei interogatiei, nu de putine ori, acaparatoare la care ne indeamna reflectia asupra textelor, cautarea sensului lor A constientiza intrebarea justa, esentiala la un moment dat, datatoare de sens si semnificatii, asemeni celei a lui Parsifal, care regenereaza o lume intreaga, dar, mai ales, a constientiza incapacitatea si imposibilitatea Raspunsului, unic, invariabil, complet  a constituit sursa de cautari neobosite, de eforturi chinuitoare si chiar de tragism existential Exista cred o singura intrebare si un singur raspuns, dar Raspunsul e prea adevarat ca omul sa-l suporte De aceea a gasit intrebarea pentru a amana si a face mai suportabila acceptarea adevarului Cautarea de raspunsuri e nevoia de ne-adevar, de orbecaire in incertitudine De fapt, cand afli Raspunsul uiti de intrebari, uiti chiar ca existi, iesind din temporalitatea istorica intrucat existenta in sine este cautarea unei eliberari de posibilele intrebari    raspunsuri stanjenitoare Daca raspunsurile nu vin inaintea intrebarilor, cum se intampla de cele mai multe ori, daca ele nu sunt complementare, sunt mereu insuficiente, incomplete si partiale si relative  Prins de vraja intrebarii, individul intra intr-o stare de dependenta interogativa, din care, daca mai poate scapa vreodata, ranile se vindeca greu Este "boala socratica", la care omenirea face mereu apel incercand sa-l salveze pe cel care a intrat de-a dreptul in vraja ei si care ii contamina pe cei din juru-i, cum reiese si din dialogul platonician Menon: Socrate, auzisem eu chiar inainte de a te intalni ca nu faci altceva decat sa te pui pe tine insuti si pe altii in incurcatura iar acuma parca mi-ai facut o vraja, niste farmece, parca m-ai robit pe de-a intregul unui descantec, in asa fel incat mi-e plina mintea de nedumerire Daca putem glumi un pic, imi pari ca semeni leit, si la chip, si altfel, cu pestele acela mare si turtit care traieste in mare si se cheama torpila Caci si el amorteste pe oricine se apropie de el si il atinge, cum simt ca faci si tu cu mine acum  8 Asadar, nu putem fiinta fara a pune intrebari, nici cognitiv   in plan conceptual-abstract si categorial, dar nici psihologic   in plan concret-situational, de ordin emotional si afectiv De ce nu ne simtim bine fara a pune intrebari? Fiindca individul este, ca fiinta psihologica, un permanent echilibru intre ceea ce este si ceea ce ar putea fi Or, aceasta echilibrare psihologica a individului se face la marginea intrebarii Starea psihologica normala a individului - sau cea dezirabila - este aceea a problematologicului, a carui deschidere tine de vraja interogatiei ideea care dadea orientare, directie si sens demersului meu din cursul de Didactica limbii si literaturii romane pentru ciclul primar aparut anul trecut - in completarea si continuarea caruia este gandit cel de fata - era ca vocatia se naste dintr-o credinta adanca, iar vocatia noastra de dascal de literatura si didactician s-a nutrit continuu din credinta ca ar fi cu putinta, ba chiar necesara o tehnica soteriologica de lectura - inainte de a invata o "disciplina" si in acelasi timp cu a invata lectura, sau cum se citeste cu adevarat o carte dincolo de "comentarii", "prefete" sau pareri ale unor "critici" mai mult sau mai putin autorizati Aceasta strategie presupune si impune un model problematologic vizand deprinderea filosofarii Activitatile de lectura, limba si comunicare din curriculum-ul obligatoriu la clasele din ciclul primar, completate cu optionalele dintre care literatura pentru copii este nu numai unul posibil, ci chiar unul preferat de invatatori, in aceeasi masura concepute in sensul unei treptate dezvoltari a disponibilitatilor si a deprinderilor de gandire verbalizata, al atingerii telului de a oferi elevilor o experienta de gandire totala - in - limbaj (M Lipman) Fiecare dintre cursurile de literatura pentruc copii propuse aduce in prim-plan cate o sfera problematica particulara, prin a carei discutare, intr-o adecvata corelare cu o bine determinata instrumentare a gandirii, sunt abordate in mod relevant atat subiecte clasice, de recunoscuta insemnatate pentru textele adresate copiilor, cat si subiecte reiesite din viata curenta, privata sau sociala, pe care elevii o traiesc si incearca sa o inteleaga Ceea ce vom conveni sa numim cartile pentru copii, fragmente din ele facand parte din "manualele" mai mult sau mai putin alternative constituie mijlocul didactic de baza - indispensabil - ca reflexele acestui model problematologic bazat pe interogatie si pe 9 logica punerii intrebarilor sa se faca simtite in orele de lectura proiectate in viziunea tiparului structurant al modelului comunicativfunctional intuit ca modus operandi in didactica maternei ideea de la care plecam este ca lectura textului ca model problematologic este orientata spre starnirea unui noian de intrebari generate de texte si cautarea sensului   a seemnificatiilor lor, intrebari cu o puternica incarcatura emotionala dincolo de care intuim de fapt cautarea propriului sens al fiintarii in lume in acest noian de intrebari am putea face o oarecare ordine, fiindca apetenta spre ordine pare a fi o caracteristica originara a individului Delimitam astfel doua categorii de intrebari, ambele foarte importante pentru fiintarea cognitiva a omului, carora le vom asocia doua categorii de raspunsuri: 1 intrebari la care individul ar putea sa-si ofere singur raspunsurile (pentru ca are si competenta cognitiva si competenta discursiva in domeniul propriu al intrebarii)   intrebari inchise   textuale    raspunsuri apocritice - suprima si solutioneaza problema declansata prin intrebare; 2 intrebari la care individul - din diverse motive - se afla in imposibilitatea de a oferi singur raspunsurile adecvate   intrebari cumulative   deschise spre relatia dia-logica cu alteritatea bazate pe · premise demonstrative   demersuri inductiv-deductive   raspunsuri care nu dau posibilitatea reactiei alternative   descriptie a unei stari de fapt   intrebari textuale   interpretative   deschise premise dialectice   demers interpretativ   raspunsuri problematologice care creeaza un spatiu de relatie si de sens astfel dand posibilitatea cumularii prin solutii constructive in urma unor reactii polemice si prin raspunsuri alternative   reactii discursiv-polemice la care se angajeaza posibilii interlocutori (Poarta lumii   poarta luminii   a intelegerii, cum se va observa din demonstratia inclusa la mitologie   texte cu substrat mitologic) Miza demersului nostru corelat, cum spuneam, cu cel al didacticii maternei, consta in crearea unor conteexte de comunicare cu disponibilitate spre aceasta din urma categorie de intrebari care face loc relatiei dia-logice polemice constituie miezul modelului problematologic al receptarii textelor prin care discursul literar se 10 apropie de discursul filosofic si cu care intram in preaplinul argumentativului Specificul literaturii pentru copii, genuri si specii predilecte Mitologia romaneasca si universala - izvor al literaturii pentru copii 1 Particularitati ale literaturii pentru copii   ale textelor apartinand acesteia 2 Miturile Definitie Clasificare 3 Alexandru Mitru, Legendele Olimpului - prezentare generala 4 Concluzii Conceptual literatura pentru copii desemneaza o parte a literaturii nationale, incluzand totalitatea creatiilor care prin profunzimea mesajelor, gradul de accesibilitate si nivelul realizarii artisitice se dovedeste capabila sa intre in relatie afectiva cu cititorii lor Caracterul ei aparte reiese din specificul receptarii la varsta prescolara si scolara mica, conform factorilor: 1 gradul mai redus al dezvoltarii psihice (gandire, limbaj, emotii si sentimente estetice), 2 sfera de interese, trebuintele si preocuparile centrate in jurul jocului, al lipsei de griji, al permanentei interogari asupra lumii, 3 posibilitatile reduse de identificare a mesajului artistic - copiii trebuie initiati Functia artistica a operelor pentru copii are 3 coordonate principale (i Pascadi - Niveluri estetice): 1 coordonata cognitiva sau informativa - opera ce comunica informatii trasmise printr-un cod si organizate intr-un mesaj artisitic 2 estetica - valorificare a virtutilor estetice ale limbajului Pe langa cele 4 cateorii estetice fundamentale (frumosul, uratul, 11 comicul, tragicul) exista subcategoria specifica literaturii pt copii - gratiosul, duiosul, miniaturalul), 3 formativa - mesajul artistic al operei, in varietatea semnificatiilor sale receptate de catre copii, semnificatii la care se ajunge prin iesirea din planul abstract al textului literar si analogia dintre tema si motivele operei si viata, adaugandu-se situatii din existenta cotidiana a copilului Ele vor contribui la educarea acestora conform unor virtuti morale alese Literatura pentru copii include genuri si specii literare identice celor din literatura nationala in general, dar prin continutul tematic investigheaza universul propriu de cunostinte al copilului, nazuintele si aspiratiile lui legate de familie, copilarie Evidentiind curajul oamenilor dintotdeauna, printr-o ingenioasa transfigurare artisitica, operele tin seama de faptul ca in primul rand "copilul se naste curios de lume si nerabdator de a se orienta in ea, si numai literatura care ii satisface aceasta pornire il incanta Ca sa fie o opera de arta, scrierile pentru copii si tineri trebuie sa-i incante si sa-i intereseze si pe oamenii maturi, intrucat a iesi din lectura cu stima sporita pentru om e secretul marii literaturi pentru copii si tineret (G Calinescu) Particularitati ale textelor apartinand literaturii pentru copii 1 existenta unor conflicte puternice la care participa personajele grupate in pozitive si negative provenite din lumea basmului Personajele sunt simboluri ale binelui si raului chiar in povestiri si schite, unde universul gazelor sau al vietuitoarelor mai mari sunt prezentate antropomorfizat (mai ales in fabule) va facilita o intelegere a raporturilor umane si a normelor de covietuire sociala; 2 prin intermediul literaturii pentru copii se va realiza o binevenita dedublare, cand cititorul copil se va reunoaste in altul sau va refuza identificarea cu un model negativ inainte de a putea intelege propriul sau eu, in contact cu alte euri, copilul isi afla un alterego multiplicat in fiecare persoana cu care simpatizeaza sau antipatizeaza; 3 ca atare, e foarte important sa se exploateze textul sub toate posibilitatile sale, valorificandu-se atat virtutile cognitive si estetice, cat mai ales cele morale trasmise de text, fie prin epicul dens, conflictul dus pana la suspans, fie prin poezii simple; 12 4 interferenta genurilor e solicitata de potentiala receptivitate scazuta a micului cititor, interfenreta care va salva astfel textul de monotonie; la inceput, cititorul de varsta scolara mica va fi atras de epic (intrucat exista actiune, cu momentele subiectului si personaje), dar treptat cititorul va deveni sensibil la expresivitatea limbajului poetic, identificand imaginile frumoase, figurile de stil; 5 astfel el va intelege restul descrierii si portretelor si se va initia in receptarea "dramei" -sau a scenetelor de teatru; mai putin prezenta in literatura pentru copii si in manuale, dramaturgia se accesibilizeazav doar in urma vizionarii spectacolului la teatrul de papusi Genuri si specii predilecte in literatura pentru copii, ca si in literatura nationala, au un continutul tematic ce se contureaza in jurul marilor teme: 1 universul copilariei (familie, scoala) 2 natura si vietuitoarele, 3 trecutul istoric, 4 personalitati, modele, exemple Genuri si specii literare populare Genuri si specii literare culte 1 folclorul copiilor a cantece - formula, b recitative - numaratori, c versul ce insotesc dansul sau jocul, d formule cumulative, e pacaleli, framantari de limbaj 2 liric a doine, b colinde, c sorcova, d strigaturile, e cantecul de leagan, istori, de joc 6 liric - pastel, oda, imn T Arghezi, C Buzea, E Farago, V Alecsandri, G Toparceanu, M Sorescu, V Voiculescu 3 epic a in versuri - legenda, cantecul batranesc (balada) poezia 3 epic a versuri - fabula legenda b proza - 13 obiceiurilor b in proza - legenda, snoava, basmul legenda basmul povestea po vestirea nuvela schita roma nul G Alexandrescu, La Fontaine, D Bolintineanu, V Alecsandri, Slavici, P ispirescu, - Din basmele romanilor, C-tin Chirita, Petru Luscalov 4 Dramatic - jocuri cu caracter de pantonima (capra, ursul, brezaia, turca, cerbul, videiul) 4 dramatic - feeri dramatice V Alecsandri - Sanziana si Pepelea, V Eftimiu - insir-te margarite, A Popovici - sut, gol!, Z Barsan - Trandafirii rosii 5 aforistic - ghicitori, zicatori, proverbe si maxime 2 Mitologia este constituita din totalitatea miturilor unui popor sau grup de popoare Termenul central e mitul pe care M Eliade il defineste: "mitul se refera intotdeauna la o "creatie" El povesteste cum ia fiinta ceva sau cum un model de comportament sau o deprindere de munca au fost stabilite, ele constituie paradigme pentru toate actele omenesti semnificative" (Aspecte ale mitului) in functie de tematica, miturile se clasifica: 1 teogonice - originea si istoria zeilor; 2 cosmogonice - creatia universului, 3 etiologice - originea lucrurilor si a fiintelor, 4 morale - bine vs rau, 5 eschatologice - stingerea universului Dintre marile civilizatii cu traditie mitologica amintim: 1 civilizatia greco - romana - A Balaci - Mic dictionar mitologic greco - roman, 2 civilizatia asiro-babiloniana - lumea orientala, central fiind Mitul lui isis si al lui Osiris Mitul are la baza credinta in dimensiunea sacra a lumii - marile naratiuni includ o mare varietate de zeitati, demoni, eroi supranaturali, intamplari miraculoase Mitul e izvor al basmelor, pt ca 14 povesteste fapte neobisnuite ale eroilor cu puteri supraomenesti Ele consituie o sursa de inspiratie si sunt importante repere culturale si prezinta in forma specifica teme ale gandirii dintotdeauna si de pretutindeni: relatia omului cu sacrul, conceptia despre creatia lumii, viata, moarte, lupta dintre bine si rau Cele mai importante divinitati sunt simboluri ale unei anume activitati, atitudini umane sau element cosmic Apollo - zeul soarelui, al luminii, Dionysos - zeul vinului, betiei, belsugului, al noptii, al inconstientului Artemis - zeita a vanatorii in general, un zeu a devenit simbol ce ingemaneaza valente benefice si malefice, trimitand la urma la ideea imperfectiunii lumii si a creatiei, si a perfectibilitatii naturii umane si sociale Zeii insisi au calitati si defecte ca muritorii Temele date de Legendele Olimpului sunt etern umane fiind prezente pana astazi in literatura pentru copii: 1 destinul - Moira, ursitoarele, 2 rasplatirea faptelor bune 3 a prieteniei, 4 iubirii - fiul Ariadnei il ajuta pe Tezeu sa scape din labirint, 5 a labirintului, 6 lupta pentru putere in familiile nobile Numele zeilor si eroilor sunt explicate si intelese ca fiind surse pentru explicarea altor cuvinte din limba romana: cronologia > Autorul ni se adreseaza noua, cititorilor · La cine ati mai intalnit acest mod de adresare directa ? Dati exemple Acest mod de adresare directa l-am intalnit la ion Creanga: stia, vezi bine, soarele cu cine are de-a face ,Dar ti-ai gasit ! Hai mai bine despre copilarie sa povestim  Exercitiile sunt o alta metoda de a patrunde continutul de idei al textului · Citirea selectiva a unor fragmente din lectie: a fragmente dialogate: - Lasa-l jos, ma Marine, ca e pacat de el, moar Nu-l vezi ca de- abia e cat luleaua ?! - Vezi ce va sa zica sa nu ma asculti ? Cand te-ai face mare, o sa-i faci cum ai vrea tu, doar acum, ca esti mic, sa nu iesi niciodata din vorba mea, ca poti sa patesti si mai rau (Harta predictiilor, v Anexa 15) Din ultimul dialog observam felul in care se poarta prepelita cu puiul ei Ea este o mama adevarata, are comportamentul si 99 trasaturile sufletesti ale unui om Ea este personificata Prepelita isi cearta puiul, ca o mama care-si cearta fiul b · expozitiunea: intr-o primavara, o prepelita  s-a lasat din zbor intr-un lan verde de grau, la marginea unui lastar · intriga: Dupa ce s-a odihnit vreo cateva ore  se plimbau primprejurul mamei lor si cand ii striga: Pitpalac ! repede veneau langa ea · punctul culminant: Odata, prin iunie, cand au venit taranii sa secere graul  Nu-l vezi ca d-abia e cat luleana?! · desfasurarea actiunii: Cand s-a vazut scapat, fuga speriat la prepelita sa-i spuie ce a patit care dadeau tarcoale deasupra miristii · deznodamantul: Mama lor ii aseza in rand  si o sa vedem dedesuptul nostru orase mari si rauri si marea c fragmente descriptive: intr-o primavara, o prepelita aproape moarta de oboseala - ca venea de departe, tocmai din Africa - s-a lasat din zbor intr-un lean verde de grau, la marginea unui lastar Concluzia acestei citiri selective este ca in aceasta naratiune se imbina toate cele trei moduri de expunere, ca nu exista o opera literara sa fie doar un mod de expunere Acestea se imbina, dar unul predomina intotdeauna in lectia Puiul predomina naratiunea · Grupati in patru coloane cuvintele care au acelasi inteles: a aduna, chemare, desen, flacau, frica, sport, a strange, solicitare, feciori, spaima, a ingramadi, apel, poftire, june, a colecta, padure, tanar, groasa, baiat · Gasiti in text cat mai multe cuvinte care au sensuri opuse, exemplu: mic ≠mare; ziua ≠ noaptea Ca tema scrisa elevii trebuie sa-si imagineze ca sunt pe rand: · prepelita; · un pui; · puiul cel mare Apoi sa povesteasca intamplarile din fiecare situatie Foarte bine-venita in vederea dezvoltarii inteligentei emotionale a copiilor este metoda discutiei-retea (v modelul de la Caprioaram posibile intrebari deschise, interpretative fiind: Crezi ca 100 prepelita-mama a procedat corect?   Tu ai fi facutt la fel sa fi fost in locul ei?   Mama ta ar fi procedat altfel intr-o situatie asemanatoare? s a Pentru a pune in evidenta viziunea antropomorfizanta asupra lumii vietuitoarelor se pot monitoriza situatii analoage in care s-ar putea gasi propria lor familie, cum ar fi, spre exemplu: · Plecarea mamei   a tatalui in strainatate, la munca · Grija accentuata a parintelui   parintilor pentru un copil nounascut etc URSUL PaCaLiT DE VULPE de ion Creanga · incadrarea in volum si in opera scriitorului Productia literara a lui Creanga inseamna povesti, povestiri, anecdote si marea opera memoralistica: "Amintiri din copilarie" Ursul pacalit de vulpe se incadreaza in cea de a doua categorie-cea a povestirilor, povestiri in care Creanga nareaza intamplari mai mult sau mai putin reversibile Sunt fapte si intamplari din viata satului introduse in tiparul povestiri sau basmului, toate reunite sub titlul "Povesti, Amintiri, Povestiri" continand titluri semnificative: "Povestea unui om lenes", "inul si camasa" "Acul si barosul" · Geneza Structura Semnificatii Povestirea "Ursul pacalit de vulpe" e o prelucrare a cunoscutei creatii populare "De ce n-are ursul coada?" Povestirea-fabula este ca o comedie in care "tot mestesugul" consta in analogia dintre lumea animala si cea umana Personajele animale sunt in realitate tipuri in general-umane avand o trasatura Astfel, vulpea vicleana si lacoma, ursul e greoi la minte si la trup, naiv, usor de pacalit Structura povestirii e clasica, cu o actiune concentrata, care se desfasoara, intr-un ritm dinamic, cu deznodamant conclusiv (se explica de ce ursul nu are coada) Expozitiunea simpla incepe cu formula specifica basmului "Era o data o vulpe vicleana, ca toate vulpile" -Sunt redate apoi framantarile 101 si gandurile vulpii, care se gandeste cum ar putea sa-si procure hrana fara prea multa osteneala intriga realizata prin alternarea naratiunii cu monologul interior, dezvaluind iscusinta vulpii in punerea in aplicare a planului sau, prin limitare si disimulare: "sezand deasupra cu botul intins pe labele dinainte, ii vine un miros de peste Atunci ea ridica putin capul si uitandu-se la vale, in lungul drumului, zareste venind un car tras de doi boi " Atunci vulpea se preface a fi moarta si, taranul, vazand ca nici nu sufla "o apuca de cap si-o arunca in car ", bucuros ca ii va face sotiei sale " o cataveica frumoasa" Desfasurarea actiunii: vulpea parca atat a asteptat in timp ce taranul, bucuros ca a facut o achizitie frumoasa, mana boii, vulpea impinge pestele jos din car: "taranul mana, carul scartaia si pestele din car cadea " Episoadele urmatoare, anunta punctul culminant; definite printr-o maxima decizie si expresivitate, se desfasoara cu repeziciune, mentinand trasaturile acestor personaje Ursul, flamand, a trecut pe la cumatra vulpe care tocmai manca Dialogul precipitat dintre vulpe si urs este exprimat prin variatii ale tonului, cu profunde aluzii si semnificatii estetice si morale Cumatra vulpe il povatuieste pe naivul mos Martin cum sa-si procure hrana "Du-te deseara la baltoaca, cea din marginea padurii, vara-ti coada in apa si stai pe loc, fara sa te misti pana despre ziua, atunci smuceste vartos si ai sa vezi o multime de peste " urmand sfatul vulpii, naivul urs ramane fara coada Deznodamantul da expresivitate talcului povestirii incercarea ursului, indurerat si "inciudat" de a se razbuna pe vulpe esueaza " in zadar s-a necajit, de-i curgeau sudorile ca tot n-a putu scoate vulpea din scorbura copacului si iaca a ramas ursul pacalit de vulpe " · Mesajul povestirii-valoare instructiv-educativa Mesajul povestirii are variate resurse estetice si morale, subliniindu- se atitudinea de satirizare a lacomiei, a vicleniei, prostiei si a naivitatii Pentru ca nu intotdeauna " tot ce zboara se mananca " Povestile si schitele despre vietuitoare sunt modalizate extrem de importante in realizarea unor obiective instructiv-educative in gradinita Miniaturalul, antropomorfizarea, dezvaluie copiilor un univers al cunoasterii si trairii 102 4 5 Tema trecutului istoric Ciclul Mos ion Roata, din Povestirile lui ion Creanga (Mos ion Roata si Unirea, Mos ion Roata si Voda Cuza), surprinde atitudinea principalelor categorii sociale a taranimii si a boierimii fata de evenimentele istorice ale vremii respective Ciclul are in centru o lume crezand in mituri si credinte populare, , in care mos ion Roata este exponentul omului din popor, eusind sa prelucreze transformarile sociale si politice aduse de efervescenta evenimentelor istorice, culminand cu unirea de la 1859 valorile general umane in care crede acestea sunt comparabile cu cele ale lui Moromete, ambii fiind preocupati de destinul lor si cel colectiv, pe care le discuta in piata (vezi poiana lui iocan), pledand pentru iubirea de munca, capacitatea de a vedea dincolo de aparente, pentru spiritul ironic si fin in critica unor aspecte negative Actiunea povestirii e simpla, naratiunea realizandu-se printr-o economie maxima de fapte Unul dintre boieri primeste raspunderea de a explica grupului de tarani sensul si importanta Unirii si incearca printr-o suita de argumente, in vederea secarii Milcovului si a realizarii infratirii, "dorita de stramosii nostri, dar pe care ei nu au putut sa o faca in imprejurarile grele de pe atunci" Afirmatiile sunt acceptate de grupul de tarani, cu exceptia lui mos ion Roata, care se arata nedumerit si de aceea, boierul recurge la o demonstratie faptica, prin pilda cu bolovanul, pe care unul singur nu il poate ridica, dar mai multi, da Boierul incearca sa ii demonstreye ca puterea se constituie prin unirea fortelor, in final insa faptele primind o alta semnificasie, care rastoarna sensul aparent, demonstrind inteligenta lui mos ion Roata, si realitatea caa el intelesese cu adevarat evenimentele: "iar de la bolovanul dvs am inteles asa: ca pana acum noi taranii am dus fiecare cate o piatra mai mare sau mai mica pe umere; insa acum suntem chemati a purta impreuna tot noi, opinca, o stanca pe umerele noastre"  Personajele sunt construite cu deosebita maiestrie La inceput, taranii, uimiti de atentia ce li se acorda, lasa impresia ca accepta explicatiile boierului ca pe niste lucruri firesti Apoi din grupul lor se desprinde mos ion Roata, simbol al taranimii din acel moment istoric, caracterizat prin inteligenta, spontaneitate, hotarare si umor Acesta se 103 preface ca nu intelege explicatiile date de boier Dincolo de umorul personajului se simte insa o adanca amaraciune, generata de intelegerea faptului ca taranimea, in fond, contiuna sa ramana o categorie oprimata, in ciuda promisiunilor de tot felul Ca in toata opera lui Creanga, stilul se caracterizeaza prin oralitate si expresivitate, fapt exemplificat prin prezenta masiva a dialogului, a maximilor, locutiunilor si a expresiilor populare, a regionalismelor, vocativelor si interjectiilor Ciclul Mos ion Roata, din Povestirile lui ion Creanga (Mos ion Roata si Unirea, Mos ion Roata si Voda Cuza), surprinde atitudinea principalelor categorii sociale a taranimii si a boierimii fata de evenimentele istorice ale vremii respective itemi pentru evaluare: 1 Argumentati, pe baza eleborarii unui proiect didactic, metodologia receptarii schitei   a doua momente ale subiectului din schita Ulita copilariei de ionel Teodoreanu, intr-o lectie de lectura pentru clasa a iV-a 2 Enumerati modalitatile de valorificare in compunerile descriptive pentru clasa a iV-a a schitelor Mama mamutilor mahmuri sau Apa pentru note chioare de Mircea Santimbreanu,    Bunicul si Bunica de Barbu stefanescu Delavrancea 3 identificati resursele ironiei si ale umorului in povestirile lui ion Creanga din ciclul Mos ion Roata si faceti analogii cu trasaturile personajelor (inteligenta, perspicacitate s a ) 4 Realizati un eseu de 2-4 pagini in care sa prezentati mijloacele de accesibilizare a valorilor cognitive, estetice si morale prezente in povestirile si schitele despre natura si vietuitoare si  sau copilarie   trecutul istoric 104 POEZii DESPRE TRECUTUL EROiC A A Legende istorice de Dimitrie Bolintineanu B 1 Definitia legendei C 2 Scurta privire asupra legendelor istorice 3 Geneza si izvoarele legendelor istorice 4 Compozitia · "Preda Buzescu" · "Cea de pe urma noapte a lui Mihai Viteazul" · "Muma lui stefan cel Mare" · "Mircea cel Mare si solii" · Daniel Sihastrul 5 Semnificatie si realizare artistica B Cantece de vitejie de G Cosbuc 1 DEFiNitiE Legenda este o specie a genului epic in versuri sau in proza, care, utilizand evenimentele miraculoase, fantastice, tinde sa ofere o explicatie genetica unor fenomene, intamplari, caracteristici ale plantelor, animalelor, cosmosului, povesteste anumite evenimente istorice deformate prin interventia miraculosului, povesteste viata sfintilor Legendele pot fi: etiologice, religioase, istorice Legendele istorice reprezinta o reinterpretare a unor evenimente istorice, o adaptare a intamplarilor si personajelor la tiparele estetice si moral-ideologice ale colectivitatii 2 O statistica riguroasa duce la constatarea ca aproape trei sferturi din scrisul lui Bolintineanu s-a bazat pe fapte istorice Motivul era de ordin national, patriotic, explicabil cu atat mai mult la un om care punea dragostea de tara mai presus de orice De aceea scris in vremea exilului: "Patria este ca un tablou in ulei De aproape se vede lutul culorilor, de departe acel lut dispare Ochiul nu mai vede decat ceea ce este frumos Ceea ce iubeau exilatii nu era tara astfel cum este; era portretul ei iesit de sub panelul lui Rafael, era fantasma sa, era o idee " Un asemenea portret istoric a incercat sa realizeze, si in mare 105 masura a reusit, Bolintineanu Puse cap la cap, cele peste 300 de titluri ale creatiilor sale cu caracter istoric, formeaza o impresionanta istorie poetica a Romaniei Ea incepe cu Burebista si razboaiele dintre daci si romani, continua cu umbrita epoca a asupririi turcesti si se desfasoara amplu si vitejeste in timpul celor patru distinsi domnitori, care au aparat "saracia si nevolile si neamul", cum a spus-o simplu si demn Eminescu: Mircea cel Batran, stefan cel Mare, Vlad tepes si Mihai Viteazul Dar, faptele nu se opresc aici, ci sunt aduse mai departe, in timpul incercarii de marire a Doamnei lui ieremia (1615) in timpul lui Barnovski Domnul (1633), lui Mihnea (1659) al lui Mavrogheni, si mai departe in timpul Revolutiei de la 1848 si a unirii Principatelor Ar fi gresit insa sa se creada ca Bolintineanu se apleaca cu piotenie in fata istoriei, pt istorie Acesta era opera de istorie, iar autorul legendei Mircea cel Mare si solii era poet istoria era un pretext: cel mai viu pretext pt slujirea prezentului De aceea el imprumuta in primul rind faptele de vitejie, necesare imbarbatirii maselor in lupta pt libertate nationala si sociala Nu-l intereseaza pe poet cum s-au desfasurat luptele si faptul de vitejie, demnitatea maselor care caracterizeaza si pe domnitorii legati cu radacini adanci de popor Mircea cel Mare si solii si tepes si solii sunt elocvente in aceasta privinta Luptatorii nu sunt insa numai domnitorii si comandantii de osti, ci in multe cazuri, oameni anonimi: o"fata de la Cozia" care razbuna moartea tatalui sau, ucis de turci, un "Popa Stoica" mai priceput in tehnica militara decat in facerea slujbelor, o "Maria Potuianca", un "capitan de vanatori" fara nume etc 3 Geneza si izvoarele legendelor istorice La baza legendelor stau aproape intotdeauna faptele pe care Bolintineanu le-a cunoscut din cronicari, in primul rand de la G Ureche, M Costin, i Neculce si din Letopisetul Cantacuzinesc bibliografia istorica parcursa de poet este insa mult mai mare in cartile din biblioteca sa figurau alaturi de Letopisetele publicate de Kogalniceanu in Magazinul istoric pt Dacia, Tezaurul de momente istorice de Papiu ilarian Cunostea Cronica lui Gincai si opera lui Balcescu istoria romanilor subt Mihai Voievod Viteazul, a carei tiparire o propusese in vremea in care era ministru Lor li se adauga numeroase poere straine si revistele romanesti in care se publicasera 106 studii istorice Nici nu ar fi putut altfel, decat pe baza unei ample bibliografii sa alcatuiasca vietile romantate ela marilor personalitati din istoria Romaniei Aproape toate legendele sale evoca momente care pot fi depistate in letopisete Bolintineanu se abate insa de la adevarul istoric atunci cand nevoia moralizatoare i-o cere De altfel, multe motive isi au punctul de plecare in o seama de cuvinte, fiind quasii istorice, adica niste "adevaruri" nu intotdeauna verificate ceea ce la determinat pe poet sa le numeasca " legende sau basme " 4 Compozitia · Preda Buzescu in Preda Buzescu, lupta acestuia cu nepotul hanului tataresc e zugravita in versuri de mare concentrare epica, sugerand vizual si auditiv inclestarea fortelor, tensiunea dramatica rasfranta in ambianta inconjuratoare si in fizionomiile lor, zgomotul armelor: " Ei se bat la raza stelei cai de foc, Flacarile-i albe pe a lor zale joc Vantul racoreste fruntea lor udata si mania dulce sufletul le-mbata Ei se bat in spade-spadele se frang; si se iau in brate, se smucesc, se strang " Dupa descrierea luptei, in care Preda Buzescu il invinge pe dusmanul sau, D Bolintineanu precizeaza, in ultimele doua versuri ale poeziei: " iar dupa aceasta, oastea romaneasca  Pleca si invinge hoarda tatareasca " Un astfel de final brusc intalnit si in alte legende istorice este determinat si de faptul ca poetul urma indeaparoape naratiunile lui i Neculce Momentul dramatic in "Preda Buzescu" il constituie chiar lupta acestuia cu capetenia tatarilor intrega poezie se concentreaza asupra acestui moment admirabil descris, restul intamplarilor ne mai prezentand interes Poezia se incheie concis pt a diminua efectul dramatic a episodului evocat · Cea de pe urma noapte a lui Mihai Viteazul in Cea de pe urma noapte a lui Mihai Viteazul, voievodul se adreseaza capitanilor sai cu simplitate cuceritoare, insa incarcata de gravitate, cuvintele sale apartinand si omului plin de simtire, dar si domnitorului anterior Alternarea ingenioasa a interogatiilor si 107 raspunsurilor bazata pe coeziune si spontaneitate, produce un efect miscator: " Nu va urez viata capitanii mei!  Dimpotriva, moarte, iata ce va cei!  Ce e vita noastra in sclavie oare?  Noapte fara stele, ziua fara soare  Cei ce poarta jugul si-a trai mai vor  Merita sa-l poarte spre rusinea lor " Cuvintele voivodului sunt in fond, un sir de metafore si comparatii de raela expresivitate poetica, iyvorate in buna masura din paremiologia populara: "Sufletul lor nu e mai presus de fierul  Ce lencinge bratul, i-au de martor cerul  Dar romanul nu ia campuri fara flori,  Yile lungi si triste fara sarbatori   Astfel e vulturul ce pe piscuri zboara:  Aripile taie-i, ca ar vrea sa moara!" Finalul de aceeasi sobrietate si conciziune, lumineaza sentimentul demnitatii si al mandriei nationale: "Astfel e romanul si roman sunt eu  si sub jugul barbar nu plec capul meu:" · Muma lui stefan cel mare Frumusetea si semnificatia poeziei consta in momentul atat de dramatic al dialogului dintre domnitorul coplesit de dureri fizice si morale si neinduplecata sa mama, in scena atat de tulburatoare si cu ampla rezonanta a confruntarii dintre 2 stari psihologice deopotriva intense Versurile exceleaza prin aceeasi solemnitate grava, realizata cu economie de mijloace, printr-o desavarsita muzicalitate imaginile sunt precise si pregnante, transpun ideea poetica direct, expresiile stilistice se disting printr-o remarcabila amplitudine acustica, prin puterea de a sugera atmosfera nocturna si fiorul orelor tarzii, pregatind cadrul adecvat unei intamplari iesite din comun:"Un orologiu suna noaptea jumatate,  in castel in poarta, oare cine bate?" Rugamintea pe care stefan o adreseaza mamei sale este infiorata de un autentic suflu uman, inchide in ea amaraciune sufleteasca si suferinta fizica, relevand un moment de dramatica deprimare din existenta eroica a voievodului Trecerea de la rugamintea lui stefan cel Mare la raspunsul mamei sale e marcata discret si sugestiv prin reactia spontana gratioasa si fireasca a sotiei voievodului concentrata intr-un singur vers, insa elocvent pt virtuozitatea poetului de a suprinde gestica personajelor evocate, sub care intervin trairile interioare: "Tanara domnita la fereastra sare" 108 Desigur mama domnitorului si-a recunoscut fiul, insa raspunsul pe care i-l da este o parabola,are valoare simbolica Substituirea aparenta, confundarea voita a lui stefan cel Mare cu un strain, amplifica semnificatiile majore ale raspunsului, ale atitudinii mamei sale Viziunea poetului este subtila Apeland la aceasta substituire, evita respingerea dura a fiului de catre mama, intrun moment tragic, iar pe de alta parte creaza climatul prielnic pt ca replica severa a mamei sa nu aiba nimic retoric, nimic exagerat, ci sa fie cu adevarat generatoarea unui imbold · Mircea cel Mare si solii in aceasta poezie, infruntarea dintre Mircea si solii Portii Otomane nu se reduce la un schimb de replici, ci are loc intr-o atmosfera incordata, in care intervin si alte personaje, intr-un conflict mocnit, cu rabufniri retinute dar substantele violente, tradand si trairile interioare ale celor ce participa sau sunt gata sa participe prin actiuni directe la consemnarea conflictului in fata insolentei solilor otomani, capitanii lui Mirceaa reactioneaza prompt, iti trag spadele din teaca, amenintator Domnitorul ii calmeaza insa, autoritar, cu demnitatea celui ce stie sa nu incalce regulile unor astfel de imprejurari: "- Respectati solia, capitanii mei!" Urmeaza apoi o pauza, o destindere a conflictului, creata prin caracterizarea lui Mircea cel Batran "Mircea se inchina de ani obosit,  insa al sau suflet n-a-mbatranit   Ochii sai sub gene albe si stufoase  Cu greu mai indreapta sageti veninoase;   Dar cu toate astea, fieru-i va lovi,  si-albele lui gene inca n-or clipi " Domnitorul se adreseaza apoi solilor otomani, sententios, darz, cu sentimentul demnitatii nationale: "- Mergeti la sultanul care v-a trimis  si-orice drum de pace spuneti ca e-nchis!" Tonul se schimba iarasi, cand le vorbeste capitanilor Cuvintele saleau gravitate, dar in ele pulseaza intelepciunea batraneasca, caldura parinteasca si spiritul jertfei patriotice · Daniel Sihastrul Poezia "Daniel sihastru" este o splendida colectie de aforisme cu sens patriotic, transpune intr-o succesiune logica si gradata, inlantuindu-se reciproc, fara nici o stridenta ratorica Deci, sub aspect artistic cercetatorii operei lui Bolintineanu au constatat o anumita schema-tip de tratare a problemelor, la inceput 109 cateva versuri care creeaza atmosfera momentului istoric tratat, apoi faptul, inlocuit in majoritatea legendelor, cu tirade ratorice de imbarbatare patriotica si desfasurarea lapidara a luptelor cu biruinta intotdeauna a "armiei romane" Exceptie fac domnitorii care lupta intre ei, cum ar fi Matei Basarab si Vasile Lupu, Prilej pentru poet de a moraliza Fara indoiala ca aceasta schema compozitionala nu se aplica tuturor poeziilor si nici nu este rigida important este ca Bolintineanu nu este narator in legende, ci in primul rand un liric, in aceasta calitate vorbind de obicei in numele lui Mircea, stefan, Mihai Viteazul sau a altor personaje 5 Semnificatii si realizare artistica Comunicarea directa a sentimentelor lui Bolintineanu fata de evenimentele istorice, printr-o originala substituire a personalitatilor care i-au furnizat momentul de barbatie si patriotism este caracteristica de baza a legendelor si aceasta formula artistica le-a asigurat actualitatea, prezenta vie si necesara in contemporaneitate Retorismul, exprimarea stereotipa, diminutivele cautate si gerunziile, repetarea motivelor in alte contxte, melodramatismul au diminuat valoarea unor legende fara sa le umbreasca rolul educativ pe care l-au avut in epoca Eroii legendelor, aidoma celor din povestirile populare, sunt inzestrati cu calitati exceptionale: curaj, dragoste de viata, demnitate, sunt frumosi, viteji si tineri, sau batrani si intelepti Ospitalitatea si omenia, simtul datoriei si iubirea de adevar si sreptate se impletesc pt a crea o imagine a romanului dintotdeauna Sunt prezenteproverbe si zicatori, iar iar fiecare legenda contine cate o sentinta morala Suprapunandu-se tiparului creatiei populare, sensibilitatea romantica a poeului adanceste contrastele Majoritatea legendelor formeaza piatra de temelie a operei lui Bolintineanu, rszistenta lor verificandu-se pana astazi B Cantece de vitejie de G Cosbuc Alecsandri incercase sa zugraveasca campania din anul 1877 Nu a reusit insa sa ne ofere decat imaginile necorespunzatoare ale unor "Curcani" cu pana pusa voiniceste la caciula, inaintand zambitori, printre gloantele dusmanului, cucerind ca prin minune 110 pozitii dupa pozitii: Un razboi de opereta Carei cauze se datoreaza izbanda istorica a lui Cosbuc? in primul rand, faptul ca el a vazut razboiul, cum spunea Gherea "cu ochii soldatului", cu ochii taranului imbracat in straie ostasesti Baladele sale nu sunt scrise intr-un stil "eroic", ci reluate simplu, intr-o limba populara, de acelasi rapsid care ne-a povestit si "Nunta Zamfirei" Povestirea sa e impresionanta, se impune ochilor nostri ca insasi realitatea El spune ce a vazut fara sa-i pese daca faptele sunt frumoase su sublime si tocmai acest caracter firesc al naratiunii face ca eroismul oamenilor simpli, despre care ni se vorbeste, sa ne fie mai sensibil Coloana de atac nu este poemul unei victorii, ci al unui atac nereusit Pricina este aratata clar an incapacitatea conducatorilor: "Dar noi prin foc o rupem iute  Crezandu-ne pe sub redute    si nu eram  Vedeam de sus  Ca altfel e de cum ne-au spus,  Ca pan-acolo-i lunga cale,  O, rapa-n drum si adanca vale " Puterea de sugestie a luptei care urmeaza nu provine dintr-un exces de mijloace artistice, ci dimpotriva, din simplitatea povestirii, din faptul ca naratorul se margineste ssa relateze experienta sa personala, subliniindu-i lipsurile, intervenind pe alocuri cu cate o formula populara care accentueaza si mai mult naturaletea cuvintelor sale: "iar bietul capitan nu-i cum  Se puse mortii drept in drum    Am dat sa-l prind ca sa nu cada  si-atunci cazui cu el gramada   si vezi, si-acum mi- e capul prost,  Ca nu-nteleg nici azi ce-a fost:   M-am pomenit in sant deodata  si-o carpa aveam la cap legata   De ce si cand, de mana ciu?  si-atata drum eu cand facui?   Trasniti, copii, tot dupa mine!  Noi traznet dupa el vezi bine  si ce-am vazut atunci- minune-  si-n groapa mortilor voi spune!" in descrierea luptei, Cosbuc nu a omis nici un detaliu care ar fi putut sublinia violenta inclestarii "si-acula sant! Noi rupem lantul  si scoboram de-a valma tantul  Sarim si noi si Turcii sar  si- i moartean lant, e vai si-amar,   Ne batem ca-n pierzania vietii  (Cu pumnii dam) Muscam cu dintii  si piept la piept ne zvarcolim,  Strabatem, repezi si razbim " Razboiul nu este un exercitiu spectaculos, ci o tranta cu moartea: "Cat ai clipi, mureau o suta,  Mureau mai multi ca din reduta   Nu plumbii curgeau, ci rau de foc  si linii-ntregi cadeau pe loc " Dupa ce lupta se termina, ostasii nu se strang voiosi, pt a defila cu trambita in frunte, spre satisfactia "patriotica" a cititorului, ci 111 " ne-am retras departe-n vai,  Striviti, o mama de flacai,   Flamanzi si uzi si-ntorsi din cale,  Cu sufletul topit de jale " Patriotismul scriitorului nu poate fi pus la indoiala Numai ca patria sa e patria celor multi si numai vitejia acestora o lauda el, imreuna cu suferintele lor E o vitejie autentica si de aceea ca in poemul de mai sus, nu are nevoie de vesminte de parada pt ca frumusetea ei sa o simtim Un aspect al acestei eroism este zugravit in Povestea Caprarului si aici naratorul stie sa-si sustina povestirea intr-un limbaj taranesc cu convingerea celui care a fost de fata "La ochi cu pusca lam vazut  ingenuncheat acolo-n vale, Veneau mereu Oo, n-am crezut ca omul in manie poate  Sa azvarle-asa de mult amor  Ca plumbii-n deznadejdea lor  Curg rau! Dar azi le cred pe toate " E vorba de un soldat ce nu vrea sa-si paraseasca fratele rapus de un glonte, in mainile dusmanului Se utilizeaza, si aici, procedeul "reportajului la fata locului" Parca am fi dusi pe campul de bataie, pusi sa urmarim, clipa-n clipa, desfasurarea rapida a evenimentelor Din punctul in care ne aflam se vede sirul atacantilor apropiindu-se mereu de eroul povestirii: "Dar turcii vin, tot vin, un roi  si tot mai larg li-n urma pasul  Acum nici nu ne-aude glasul,  Acum el e pierdut de noi  Treizeci de pasi mai au  Au cinsprezece, zece acum "- gradatia descendenta O dovada ca G Cosbuc N-a urmarit sa zugraveasca aspectele "stralucitoare" ale razboiului, este ca el s-a oprit in culisele acestuia si a privit cu intelegere si emotie dramele ce se desfasoara acolo, in special suferintele ranitilor din spitale sau a celor ce sunt pe moarte, uitati pe campul de bataie in Rugamintea din urma poetul prezinta descrierea realista a celui care se intoarce acasa de la razboi Nu e o imagine luminoasa, caci omul poarta in carnea lui semnele razboiului:"Esti schilav tot! Un cersetor  Te-ntorci acum acasa  si ce ce fecior frumos erai  " Motivul central al poemului este dezvaluirea delicatetei sufletesti a celui care ramane pe patul spitalului, fara sansa de intoarcere la vatra Acesta reuseste sa-si depaseasca pt o clipa, suferinta si sa ticluiasca vesti amagitoare pt cei de-acasa, ca ei sa nu fie prea tulburati Mama nu trebuie sa afle despre starea lui, pt ca: "Ea e batrana, n-are mult  Sa mai traiasca, poate:  si pentru ce sa-i amarasti  si zilele putine?" 112 O tema apropiata intalnim in O scrisoare de la Musolim Selo Poemul este semnificativ punandu-se accentul pe punctul de vedere al taranului fata de razboi Patrundem in mentalitatea taranului aflat pe campul de lupta, in universul sau de preocupari legate de sat, de gospodaria sa Se observa si aici nota caracteristica a realismului lui Cosbuc: legatura organica intre tema poemului si situatia sociala a personajelor Cosbuc a zugravit virtutile ostasesti ale taranului roman, nu in culori conventionale, ci sobru, realist, dezvaluind urgia frontului si suferintele ranitilor, legand momentele de lupta cu cele petrecute in spatele frontului, impletindu-le toate cu lumea satului, pe care ostasul n-o pierde din minte Ceea ce ramane ca nota fundamentala este profunda umanitate si eroismul poporului atat de impresionant exprimate de Cosbuc Poemele in care Cosbuc zugraveste fara retinere erorile razboiului, dar si eroismul de care a dat dovada, in mod firesc, taranul roman imbracat in haina militara, sunt astazi deosebit de vii POEZiA DESPRE NATURa si COPiLaRiE 1 Vasile Alecsandri, Pastelurile 2 Tudor Arghezi, poezia "boabei si a faramei" 3 George Toparceanu 4 Elena Farago 1 Vasile Alecsandri, fiu al medelnicerului Vasile Alecsandri si al Elenei Cozoni,s-a nascut la Bacau la 14 iunie 1818 sau 1819 Tatal a fost inzestrat cu o neobisnuita putere de munca si initiativa, strangand o avere considerabila in tot feluri de concesiuni publice si slujbe administrative Mama poetului, Elena,era fiica pitarului Dumitrache Cozoni · Opere: 113 Pentru caracterizarea activitatii lui Vasile Alecsandri,poet ce a marcat o epoca,trebuie mentionat aprecierea facuta de Mihail Sadoveanu:"Alecsandri a fost primul din elita romanismului,luptator interpret si cintaret A fost unul din creatorii Romaniei moderne si prin prestigiul si stralucirea talentului sau a simbolizat intreaga epoca " Pentru Alecsandri lumea este in primul rand aspect, aparitia nezarita a ochiului atent si a mintii curioase De aceea, Alecsandri se realizeaza mai ales in balade si legende si in pasteluri Caci in balade si legende poetul nu participa cu intensitate la subiectul sau, ci il mentine oarecum in departare, rezervandu-si o perspectiva contemplativa, iar in pasteluri natura este fixata ca aspect cu mijloacele fragede ale unei palete delicate Opera lui Alecsandri apartine sferei valorilor reprezentative ale literaturii romane Volumele de poezii scrise: Doine, Lacramioare, Margaritarele, Pastelurile,Varia, Legende noua, Ostasii nostri, Postume · Ciclul Pastelurilor Preluat din domeniul artelor plastice, termenul literar de pastel a capatat identitate prin titlul aplicat de Alecsandri, ciclului sau de poezii, publicat in revista Convorbiri Literare, intre 1868-69 Pastelul este o specie a liricii peisagiste in care se descrie un aspect din natura si sentimentel poetului in raport cu el Defineste un procedeu de pictura bazat pe efectele de culoare ale unor creioane moi in pastel domina tehnica picturala Ciclul Pasteluri inseamna momentul liric cel mai potrivit adevaratei structuri morale a lui Alecsandri Din cele patruzeci de bucati cateva nu se incorporeaza culegerii: doua portrete, unul epigramatic*,inchinat unei femei glaciale Epigrama: scurta poezie care satirizeaza elementele negative ale unui caracter omenesc, ale unei situatii si se termina printr-o poanta La vechii greci, epigrama desemna inscriptiile si dedicatiile de pe pietre funerare ale statuilor sau ale opere de arta Un altu pastel omagial este inchinat unei femei "dulci", un pastel sicilian, Pe coastele Calabrei, o mauresca, Linda Raia, o stampa chinezeasca, cu o poanta anecdotica, conjugala, Mandarinul Celelalte toate cuprind aspecte familiare ale Mircestilor in evolutia 114 anotimpurilor, afirmand solidaritatea profunda a poetului cu peisajul domestic Ca un senior, V Alecsandri ne introduce in atelierul sau indemnandu-ne sa asistam la geneza pastelurilor; poetul e confortabil instalat cu catelusul pe genunchi, perdelele sunt lasate si lampile aprinse, afara e vijelie dar muza nu se lasa prea mult asteptata imaginile ce se perinda inaintea autorului sunt caleidoscopice; o cadana intinsa alene pe covor, amitindu-i pe Venus Anadyomene, un camp de lupta cu un tanar pe moarte, icoana duioasa a batranei Venetii, apoi prin asociatie alte elemente marine, o coverta, un Alcyon, starnindu-i nostalgia vietii calatoare, apoi iarasi decoruri peisagistice variate, pana ce privirea cazuta pe un portret ii aminteste "timpul mult ferice in care-a suferit" poate icoana Elenei Negri, solubilizata intr- o sinfonie panteistica: "s-atunci paduri si lacuri si mari si flori si stele intoana pentru mine un imn nemarginit " (Serile la Mircesti) · Natura Pastelurile transcriu reactiile poetului la spectacolul schimbator, dupa anotimpuri Peisajul lui Alecsandri nu este un simbol al universului, ci un fragment al lui Este natura, mai degraba geografica, decat filozofica Spatiul pastelurilor este marginit la cat cuprinde privirea, e un univers familiar Varietate de forme-campie, deal, rauexplicabila evident prin modelul real al acestui spatiu este resimtita, ca varietate de formei Este mai cu seama o lume de forme ale naturii, nu de forte ale ei, ceea ce vede poetul sunt aparentele naturii nu miscarile ei interioare in poeziile lui V Alecsandri din ciclul Pasteluri s-ar putea vorbi mai larg despre sentimentul naturii Atitudinea poetului fata de natura nu este contemplativa, ci practic-hedonica Natura,in cuprinsului unui an, iar in chip simbolic in cuprinsul unui vieti omenesti, se infatiseaza sub doua aspecte antitetice: unul stimulator vitalitatii (primavara   vara, tineretea), altul paralizant (iarna, batranetea) Poetul nu masoara cu ochiul, ci cu criteriul practic De fapt pasterulire lui Alecsandri sunt un calendar al spatiului rural si al muncilor campenesti in poeziile lui, poetul a surprins in imagini aspecte familiare ale vietii campenesti, privita din perspectiva anotimpurilor 115 a Cadrul poemelor verii dau impresie de spatiul plin, de admirare a peisajului, data de aglomerarea de vietuitoare, pasari, animale, plante: "Cer-un zare se roseste: mii de vrabii desteptate Ciripesc si se alunga pe girezi netrierate Balta vesel clocoteste de-un concert asurzitor, si din ochiuri se inalta card de rate ca un nor" in poezia "Concertul in lunca "sunt insirate plante si flori (bujorelul,odoleana,sulcina,garofite,lacramioare)pasari si insecte (dumbravenci, granguri, ciocarlii, randunele, greier, fluturi, albine) Observam ca Alecsandri nu descrie acest peisaj, ci doar enumera elementele din el: "iata frageda sulcina,stelisoare blinde nalbe, Urmarind pe busuiocul iubitor de sinuri albe Deditei si garofite,pirguite-n foc de soare, Toporas ce se inchina gingaselor lacramioare " Pastelurile nu sunt numai jurnalul unui pictor inzestrat cu gama senzoriala completa Alecsandri iubeste si pe omul care framinta tarina si o face sa rodeasca:poezia lui e o apologie directa a muncilor cimpilor: "Sfanta munca de la tara,izvor sacru de rodire Tulegi omul cu pamantul in o dulce infratire " (Plugurile) Cu temperamentul sau optimist, poetul nu vede aspectul chinuit al unei anumite munci, nici manifestarea mizeriei sociale: maternitatea ii apare numai sub infatisare, nu impiedica schimbul de sarutari la fiecare snop, intre un flacau si o fata, gest care este comentat de o pasare maiastra :"  Dulce-a mai fi painea de la snopurile lor " (Secerisul) Poezia Secerisul e notata simplu de un om care a intrat in lanuri: "in cel lan cu spicuri nalte au intrat seceratorii Pe cind era umed de resuflu aurorii " De asemenea, Cositul: "iata vin cosasii veseli,se pun rand,sub a lor coasa Cimpul ras ramine verde ca o apa luminoasa " Cu anumirea elemente Alecsandri compune adevarate tablouri:un tablou este fiecare poem Poetul nu arata fragminat de stralucirea 116 soarelui sau lunei Aproape toate momente dezvaluirii luminarii tabloului: "Aburii usori a noptii ca fantome se ridica si plutind deasupra lunci,printre ramuri se despica" Poezia Malul Siretului subliniaza ce inseamna a fixa natura ca aspect Esentialul este evitat cu grija intreaga poezie este facuta din simple infatisari acidentale ale naturii, finalul evita si el orice trasatura care ar putea inchega intr-un ritm interior care se statornicise pentru a nota inca o trasatura acidentala: "Lunca-n juru-mi clocoteste!o sopirla de smarald Cata tinta lung la mine, parasind nisipul cald" in starea de calm,in poemele subiectului verii ochiul inregistreaza cu incantare miscarile ale naturii b Contrar cu acestea, poemele iernii sunt poezii ale nelinistii, urcand pina la spaima, datorita lipsei de vietuitoare Locul multimii de pasari variate si cantatoare este luat de un card de corbi iernatici, prin vazduh croncanitor O slaba compensatie a densitatii de altadata a tabloului e in gramazile de zapada: "Din vazduh cumplita iarna cere norii de zapada, Lungi troiene calatore adunate-n cer gramada;a Fulgii zbor,plutesc in aer ca un roi de flutori albi, Raspandind fior de gheta pe ai tarii umeri dalbi " Cind vine iarna, Alecsandri nu culege nici de aici melancolie sau posomoreala, nu!ci din prapadul iernii el extrage si subliniaza impresia de suprema infragezire a aerului tare, a albului orbitor si a clinchetului de zurgalai Alteori el nici nu mai contempla iernatica natura, ci se retrage in casa, la gura sobei furat de visuri,sedus de imaginea Sudului fericit pe care il cunoastea Cu toate acestea peisajul de iarna nu este monoton, apar in descrieri fabuloase flori de iarna "Viscolul framanta lumea! Lupii suri ies dupa prada, Alergand urland in urma-i prin potopul de zapada Turmele tremura, corbii zbor vartej, rapiti de vant" (Viscolul) Pentru Alecsandri iarna este trecatoare si tot asa sentimentul de neliniste, tristetea trece: "in zadar imi pui povara De zapada si de gheata Fie iarna, fie vara 117 Eu pastrez a mea verdeata " (Bradul) Zapada si gerul sunt ca o povara, ce ascund frumusetile naturii,iar inlaturarea lor va reda tabloului infatisarea precedenta Acest act de reinfrumusetare este tema poemelor de primavara: "S-a dus zapada alba de pe intinsul zarii "; "Paraiele unflate curg iute soptind, si mugurii pe greanga se vad inbobocind " (Sfarsitul iernei) Pustiul incepe sa se populeze, pasarile se intorc: "in fund,pe cer albastru, in zarea departara La rasarit, sub soare, un negru punt sa-arata! E cocostarcul tainic in lume calator, Al primaverii dulce iubit prevestitor " (Oaspetii primaverii) Refacerea peisajului se face treptat: "Caii zburda prin ceaiuri; turma zbeara la pasune; Mieii sprineni pe colnice fug gramada-n rapigiune, si o blanda copilita, torcand lana din furior, Paste bobocei de aur lang-un limpede izvor " (Dimineata) Spatiul se umple de sunete, de ecouri desavarsind unitatea tabloului Poetul este incantat de peisajul sarbatoresc, bucurandu-se de frumusetile vietii Actul ritualic este semanatul, incredintarea semintelor pamantului, care va face din ele plante: " Samanatorii vesel spre fund inainteza, De- a curmnisul brazdei boroanele pornesc " (Samanatorii) Pastelurile exprima o viziune asupra naturii, nu asupra omului, omul fiind un element secundar al poeziei, imaginea lui este subordonata naturii Toamna este prezenta in poemele lui Alecsandri cu un peisaj diferit, cu un tablou monoton, intr-o singura culoare, prevestind parca sfarsitul vietii Starea poetului este de neliniste in fata naturii goale, a singuratatii: "Pustietatea goala sub arsita de soare 118 in patru parti a lumei se-ntinde-ngrozitoare, Cu iarba-i mohorata, cu negrul ei pamant, Cu-a sale mari vartejul de colbi ce zboara in vant " (Baraganul) in Pasteluri poetul foloseste procedeul compararii fortelor naturii cu una sau alta din aparitiile familiare ale basmului, tocmai de aceea poeziile sunt indragite de copii Norii negri sunt asemanati cu niste balauri din povesti; de groaza lor soarele se ascunde iarna e un fel de Muma a Padurii: ea vine pe Crivat calare sau pe un urs si poarta sapte cojoace Gerul -fiul ei - e un monstru din povesti, o infrumuseteaza, ca pe o mireasa moarta 2 TUDOR ARGHEZi · ViAtA si ACTiViTATEA POETULUi Tudor Arghezi s-a nascut la Bucuresti , la 23 mai 1880 Numele sau adevarat este ion N Theodorescu : pseudonimul sau , Arghezi , provenind , explica insusi poetul , din Argesis-vechiul nume al Argesului La varsta de 16 ani debuteaza in "Liga ortodoxa " a lui Macedonski , sub numele ion Theo Pana in 1910- cand a inceput sa conduca sau sa editeze el insusi reviste si ziare cum sunt : "Cronica" , "Cuget romanesc" , " Natiunea " , "Bilete de papagal " -publica la mai multe periodice ale vremii : "Revista moderna" , " Viata noua" , "Facla " , "Viata romaneasca" etc in anul 1927 ii apare volumul de versuri - cu titlul semnificativ - "Cuvinte potrivite" Dupa aceasta data , Tudor Arghezi va publica mai multe volume de versuri , romane , nenumarate articole Va impune in literatura romana ca specie literara "Tableta" Pentru activitatea literara remarcabila primeste in anul 1946 Premiul National de poezie in anul 1955 este ales membru al Academiei Romane; e distins cu numeroase premii si titluri; in anul 1965 primeste Premiul international Herder; este sarbatorit cu prilejul zilelor de nastere la 80, respectiv 85 de ani ca poet national 119 Moare la 14 iulie 1967 ; este mormantat in gradina casei sale de la Martisor Poeziile despre natura si vietuitoare se constituie intr-o secventa indragita de copii Receptivitatea timpurie fata de poeziile despre natura si vietuitoare , situate dupa cantecele de leagan , poeziile - numaratoare , poeziile -joc , se explica prin optica antropomorfizanta asupra vietii Acestia regasesc , in lumea animalelor , a pasarilor , a gazelor si a plantelor , aspecte ale existentei proprii , cu preocuparile cotidiene , cu grijile si satisfactiile caracteriste varstei , cu jocurile preferate Tudor Arghezi este unic in literatura romana prin maniera in care abordeaza universul micilor vietuitoare Poetul ne invita sa ne aplecam cu sensibilitate privirile asupra albinelor , greierilor , lacustelor , carabusilor , buburuzelor , furnicilor care isi impart existenta cu omul vazut in diferite ipostaze : copil , tanar si matur VOLUME DE VERSURi care cuprind poezii pentru copii : "Carticica de seara"(1935) ; "Martisoare " (1936; "Hore" (1939) ; "Hore penru copii" "Din abecedar " (1940) ; "Sarbatoarea de papusi se incepe chiar acusi" (1942-1943) , "Sporturile copiilor " (1942- 1943); " Prietenii copiilor " (1942-1943); "Animale mici si mari " (1942-1943) ; " Mici copii , mari bucuri " (1943-1944) ; " iubitele noastre animale" (1942-1944) ; " Drumul cu povesti " ( 1947) ; "tara piticilor " (1947) ; "Prisaca " (1956) ; " Stihuri pestrite " (1957); " Zece arabi - zece catei - zece mate " (1958) ; " sapte fratii " (1963) Poeziile din aceste volume intretin nestirbit apetitul pentru gingasie, inocenta, prospetime si delicatete al poetului si al cititorului Refuzat de marele infinit la care nu poate ajunge si pe care nu si-l poate apropia , poetul se apleaca spre o lume a inocentei daruindu-si iubirea fiintelor marunte , copiilor , gazelor , firelor de iarba, florilor, fluturilor in aceste poezii ne intampina un univers plin de gingasie , de delicatete , de prospetime si de lumina Animale , pasari , gaze devin pentru poet prilej de admiratie si de disimulata uimire in fata miracolului alcatuiri si impliniri rostului lor , fapt ce explica de ce Arghezi a fost numit , folosindu-i-se propriile cuvinte:" poet al boabei si al faramei" Cand oboseste din pricina "grelelor porunci si-nvataminte" din psalmi si alte poezii filozofice , poetul se retrage in lumea pura , 120 mereu in stare sa se autoregenereze , a boabei si a faramei , intre vietuitoare populand aievea , sau in propriile lor jucarii , universul casnic arghezian · SEMNiFiCAtii Poezia "Cuvantul " din fruntea " Carticicai de seara" ii defineste intentiile "Vrui, cititorule, sa-ti fac un dar, O carte pentru buzunar, O carte mica, o carticica Din slove am ales micile si din intelesuri furnicile Am voit sa umplu celule Cu suflete de molecule " Poezia aceasta defineste lumea marunta, dar atat de plina de gingasie in care ne introduce poetul E indicata si instrumentatia poetica gingasa ceruta de o asemenea partitura : "Mi-a trebuit un violoncel: Am ales un brotacel Pe-o foaie de trestie-ngusta O harpa :am ales o lacusta Cimpoiul trebuia sa fie un scatiu, si nu mai stiu " ideea de a canta infinitul mic, nemarginirea rasfranta in agitatia imperceptibila a universului microscopic: "Farmece as fi vroit sa fac si printr-o ureche de ac Sa strecor pe un fir de ata Micsorata, subtiata si nepipaita viata Pana-n mana, cititorule, a dumnitale " Este o lume alcatuita din marunte fragmente : "Macar cateva crampeie, Macar o tandara de curcubeie, Macar nitica seama de zare, Nitica nevinovatie, nitica departare " Universul este domestic, dar fiecare lucru se releva ca o adevarata minune, iar poetul nu-si poate stapani uimirea si da frau liber fanteziei creatoare Atentia poetului o ocupa astfel " melcii betegi 121 in gaoci", " veveritele flamande", albinele adunate pe o bucata de "paine cu povidla si unt", " vrabioii hoti", "soparlele verzi si cenusii din chiparosi", "paianjenii cu picioare lungi", " randunicile de sub streasina ", cu vocile lor de harmonici mici risipite, " cucoanele gaini" in saluri "si scurteci de catifea ", carabusul "somnoros", lacustele "cu ochi mari si coifuri tari, stranse in platose pe masura si in pulpane negre de metal", scatiii, matele si iezii O lentila cu virtuti optice neobisnuite descopera in lumea aceasta, rezumata la perimetrul ogradei, mirificul Harnicele muncitoare ale stupului executa zilnic tot felul de operatii uluitoare Ele materializeaza inefabilul, fura : "tarana de soare De pe flori usoare, Pulberea de luna, De pe matraguna, Scrumul de sofran, Nea de maghiran, De pe izma-creata Broboane de ceata", prefac "soiurile de lumina" in faini ceresti, asternandu-le "ca panzele" in "trambe" si "atlazuri"(" Miere de ceara") Pasarile din curte improvizeaza in fiecare dimineata "un bal ", "de frunti, de horbote si fanfare de alamuri", auzita doar de "urechea lor nevazuta" "Gastele purced in papuci ca spre un arhondaric" Curcanul, in "salvari balonati", calca solemn "ca un pasa gras", care a taiat "o suta de arnauti" Langa " papusa japoneza a fazanului rosu" paunul desface "un evantaliu de iris si ibrisini"( "Vulturii") Caisul se incarca peste noapte cu "oua ale lumii", cu"vrabii de aur si de chilimbar" ("Un basm de cinci minute") Fapturile marunte sunt prezente in " Stihurile noi" sau "Stihurile pestrite", tot mai mult ca vechi prieteni al casei, cu slabiciuni si naravuri bine cunoscute, cu un nume si o biografie precisa Zmeu, Zdreanta si Dulau sunt caini cu insusiri omenesti Zmeu, "dog de vanatoare", "falnic, sprinten si semet  Trece zidurile-n zbor  Elegant ca un cocor; Orice misca, musca, mata, il jigneste si-l atata "ia poze nobile de leu si "vorbeste numai englezeste" Dar e incorporat si el in ambianta domestica a ograzi, deprinzandu-se treptat sa asculte de limba "universala" a batului si chiar sa latre " ca la 122 noi" Ager, lasa, mustrat, scatiul din gura si privind la randunici, sticleti si vrabii umile, vede ca tot ce se mananca, zboara Fiindca fura, lui Zdreanta i se da un ou fierbinte, in schimb Dulau observa ca omul a pus troaca mare cu pasat pentru el si pentru vrabii si, gingas cum nu se poate, imparte masa cu ele Ca Eminescu si ca Toparceanu, Arghezi e un fin observator al lumii animale Pisica e indolenta, adica indiferenta: "Cand se scoala iese-n tinda De-abia-ncepe sa se-ntinda, si-obosita de cascat Se intoarce iar in pat " (" Mata") tepos cum e si intarit ca o cetate, ariciul e sociabil si vesel: "Nesupus la gand pizmas, Bogorici e dragalas Cui il ia cu prietenie Canta numai din tipsie si -ti si joaca o chindie " ("Arici, arici, bogorici") Cele "cinci pisici" din gradina sunt prezentate in acelasi spirit, poetul integrandu-le intr-un univers intim si elogiindu-le calitatile cu sentimentul proprietatii: "Sunt tigrii mei de veche obarsie, si ma mandresc cu neamul lor cel mare si barbatesc si bland la duiosie si-ntr-adevar ca pe covoare "(Cinci pisici) La fel greierele devine un intrus, care tulbura cu apucaturile lui insolite obiceiurile casei Arghezi surprinde relatiile tulburatoare ale picaturilor de viata cu "marsurile universului intre ceruri si pamant" Paianjenul e un "minuscul arhitect", care alearga tot timpul pe schelele "ermitajului"sau, "construit in dantele" Din "poligoane trase la echer si cu compas abstract", a croi frumusetea "labirintului de borangic", in care musca isi afla sfarsitul Dar activitatea aceasta constructiva la scara miniaturalului ingaduie mentinerea unei ordini simbolice superioare Panza paianjenului "pedepseste un plagiat,o acvila imitata, care zburand bazaie" "Orgolioasa de-o aripa acordata pentru mutarea orizontala intre gunoaie, musca incearca linia de sus, care duce la cer" "Un fir de vazduh",insa, "strajuieste drumul la stele"("Groapa de 123 matase") Buburuza, cat e de prizarita, "O boaba de cafea Naclaita in perdea",comunica la randul ei cu infinitul creatiei "Nod de broderie, Neagra si caramizie, Care misca si se zbate, S-a-necat pe jumatate in nemarginire-albastra Din fereastra si fiindca rasar in ata Stelele de dimineata," Vaca lui Dumnezeu se inchipuie vecina cu astrii "Crede ca din zare-adanca Luna vine si-o mananca si se aseaza linistita Ca sa fie inghitita "( Vaca lui Dumnezeu) Calitatea aceasta a lumii marunte si umile, de a rasfrange in existenta ei cotidiana infinitul si sublimul devine, pentru poetul boabei si al faramei, marturia unei prezente divine, indaratul tuturor manifestarilor vietii Privind vrajit cum se joaca iepurii "de-a leapsa" si ganganiile "de- a capra", cum se aduna in cele mai marunte pulsatii ale naturii minunile creatiei, poetul are impresia ca prin preajma lor "trece Sfantul cateodata", "purtat repede de vant" Viziunile poetului apropie mineralul si vegetalul de animalic, teluricul de spiritual Totul este vazut sub un unghi al pluralitatii si unitatii fortelor vietii, totul participa la analogii universale fantastice Albinele au trimis " o solie", care sa cante copiilor "la ureche Ruga baltii veche"( "Domnita") Ganganiile se prefac in podoabe de martisoare "Chilimbarul asta-i o ragace Matostatul e un carabus Prins acus"( "Nu e") Stolurile de rate par " niste ciocsne de lemn aruncate in sus" ( "Zbor de mare") in poezii ca "O lacusta", "Hora de soareci", " Giuvaiere", "O furnica", "Vaca lui Dumnezeu", "Har" poetul priveste fiintele marnte ca pe niste bijuterii insufletite,care uimesc si farmeca sufletul arghezian ce se copilareste odata cu aceste fiinte miraculoase in poezia "O furnica" este descrisa furnica, folosindu-se o gama variata de procedee artistice,menite sa faca poezia accesibila copiilor-intelegerea modului de a se comporta al furnicii, atragand 124 atentia asupra mediului ei specific de viata Succint,dar convingator, Arghezi individualizeaza personajul, atribuindu-i insa trasaturi pozitive:harnica,prevazatoare, cumpatata Poetul o considera ca pe o faptura a propriului sau univers: "Unde dormi, aici, departe?" intrebarea este de fapt pretextul transfigurarii vietii in creatie, "intr-o pagina de carte? Sa ajungi virgula tarzie  intr-un op de poezie?" Pe de alta parte acest dialog este si un pretext de a vedea lumea dintr-un alt unghi, personificata, asa cum place copiilor A oferi pe furnica de nestiut este cel mai indatoritor gest uman al poetului Furnica apartine lumii ei, furnicarului, si de aceea truda ei de a urca "doua dealuri si-o barbie" reprezinta si o incercar, dar si zadarnicie ingrijorat de soarta furnicii, dar si de nelinistea "staretei furnica", Arghezi transmite mesajul poeziei : fiecare trebuie sa se mentina in propriul sau mediu fara sa depaseasca "datul sortii", firescul existentei speciei Poezia este accesibila copiilor atat prin continutul ideatic cat ti prin forma artistica La nivelul lexicului sunt atat cuvinte cu sens propriu( furnica, visin, craci, faptura, magazie, gresesti, ai ratacit, merinde, drumul, dormi, carte, poezie, furnicar, atc ),cat si cu sens figurat("gandul meu mahnit", "virgula tarzie") Pentru a creea o atmosfera familiara, calda, poetul recurge la cuvinte, forme populare, expresii (" va sa zica", " o sa vie", "o sa zica", "o lipsi", "iei drumul indarat"), la elidarea unor sunete ( "un’te duci"), la adresarea directa, prin verbe la persoana a doua( "te-ai lamurit", "ai ratacit", "te-ai suit", "iei drumul", "dormi", "s-ajungi") si pronume la persoana a doua (-ti) Lumea minuscula a lui Arghezi are un pronuntat aer domestic Fapturile care se bucura cu precadere de atentia poetului sunt pisica din sufragerie, dulaul din curte, greierele de sub perdea, furnicile din camara, trantorii tabarati pe felia de cozonac cu stafide a Miturei O intimitate cotidiana sudeaza acest univers El graviteaza in jurul gospodariei,al indeleinicirilor curente si anchipuie un fel de nucleu uman robust in centrul caruia stau afectiunea intre soti, dragostea parintilor pentru copii, micile satisfactii ale vietii familiale Sentimentul dragostei implinite face de fapt, din Arggezi, poetul boabei si al faramei 125 · VALORi MORALE si MODURi DE ACCESiBiLiZARE A MESAJELOR POEZiiLOR Poeziile despre vietuitoare scrise au un rol important in viata copiilor, pentru ca citind poeziile pot invata a admira lumea inconjuratoare, a observa si cele mai mici parti ale mediului anconjurator,viata animalelor marunte si chiar a invata din felul lor de viata, din greselile lor E bine sa stragem atentia copiilor asupra fapturilor mici ca sa descorere ei insisi frumusetea lumii, a naturii, si astfel sa aiba dorinta de a o ocroti in multe poezii apare la sfarsit mesajul pe care autorul doreste sa-l transmita cititoriloi: "Nu ajunge, vream sa zic Sa fii mare cu cel mic Ca puterea se aduna Din toti micii impreuna " (Talharul pedepsit") Se dezvolta fantezia copiilor imaginand intamplari cu animale Limbajul poeziilor este de intelesul lor, isi pot imbogatii vocabularul si cunostintele cu nume de animale(lacusta, muscoi, bondar, catar, stacoj, cuc, pitulici, scatiu, etc ), cu insusiri ale lor (zdrenturos, flocos, pungas, nerod, zburdalnic, balsat, pestris, ), cu numele locurilor unde traiesc animalele(stup, urdinis furnicar), cu numele hranei Poeziile despre vietuiotoare se recomanda incepand cu clasele s treia si a patra, copiii, care deja pot sa inteleaga limbajul folosit de autor Aceste poezii se pot accesibiliza in mai multe feluri in clasele primere nu se fac analze de poezii, dar oricum se pot discuta despre poezii pe baza unor intrebari De exemplu, la poezia " O furnica", se pot pune urmatoarele intrebari:Ce facea furnica?-aici elevii vor cauta toate verbele care exprima actiunea furnicii;Cum era furnica?-copii vor cauta cuvintele, axpresiile care descriu furnica; Cine vorbea cu ea? Oare furnica intelegea ce ii spunea omul? Tu antalegi vorba animalelor? Ce crezi cum s-a simtit furnica in palma omului? Tu ai tinut vreodata o furnica in palme? Tu cum te-ai simti in palma unui urias? Oare ce se intampla in continuare cu furnica? Tu cum ai fi procedat in locul omului care tinea furnica? E bine sa faci rau unui animal? De ce? 126 Scrie o compunere cu titlul "Daca as fi furnica" Tema aceasta se poate discuta si in cadrul altor obiecte: la stiinte vorbind despre viata animalelor, la desen, desenand furnica cu hrana, la educatiecivica, discutand despre relatia om-animal, om -natura Langa continutul poeziilor, putem sa vorbim si despre structura poetiilor in general:strofa, vers, rimp Copiii pot sa faca deosebiri intre poezii, observand caracteristicele poeziei, deosebirile si asemanarile dintre poezii in concluzie, poeziile despre vietuitoare scrise de Tudor Arghezi sunt o comoara in literatura romana, asa cum afirma si Pompiliu Constantinescu: "Arghezi nu-si creeaza un univers de iluzii din materiale pretentioase si moarte, nici nu porneste din piscul muntelui, ca sa cada in pivnita Modest, el observa miracolul vietii, intrpat in copil, in ganganii, in plante, in pasari si in omul umil Lumea e atat de complicata, atat de concreta in fenomenele ei, ancat poarta in ea insasi marea semnificatie a vietii Poetul nu inventeaza subiecte, teme grandioase, fiindca ele exista" 3 GEORGE TOPaRCEANU (1886 - 1937) Poetul umoristic indrǎgit de copii si studiat in scoalǎ este muntean de obarsie, dar a devenit moldovean convins vietuind la iasi Facand odata o marturisire autobiografica, G Toparceanu spunea cu obisnuitu-i umor, ca e moldovean, nǎscut la Bucuresti, din pǎrinti ardeleni incepe scoala primarǎ la Bucuresti ,pe care o continuǎ pe valea Topologului (suici-Arges) Nu terminǎ Facultatea de Litere din Bucuresti, pǎrinti neputandu-i oferi ajutorul de care avea nevoie in 1911 vine la iasi ca secretar de redactie la "Viata Romaneascǎ", se cǎsǎtoreste cu o invǎtǎtoare, dar cǎsnicia se destramǎ in primul rǎzboi cade prizonier la bulgari si stǎ doi ani intr-un lagǎr (1916-1918) Apoi isi va publica in volume amintirile din rǎzboi, iar in 1926 obtine Premiul National pentru poezie A scris si un roman umoristic care a rǎmas neterminat si a fost publicat postum in anul 1938 ,intitulandu-se "Minunile Sfantului Sisoe" 127 George Toparceanu, poetul si prozatorul, imbinǎ in creatia sa clasicul si modernul, luciditatea si lirismul Volumele de versuri" Balade si idile" ,"Parodii originale", "Migdale amare"sunt un aliaj de umor si sentimentalitate El preface "in glume lacrimile amare" in cadrul operei lui G Toparceanu baladele si rapsodiile meritǎ o atentie cu totul deosebitǎ in multe rapsodii si balade va umaniza lumea plantelor si a gazelor,luand parte la durerile lor Din acest punct de vedere este interesanta o paralelǎ intre autorul baladelor vesele si triste si cel al volumului "Din lumea celor care nu cuvantǎ": Emil Garleanu Ambii inzestrati cu o deosebitǎ sensibilitate sufleteascǎ, si, panǎ la un punct cu aceleasi preocupǎri, au dat la luminǎ opere, pe cat de diferite ca gen literar, pe atata de apropiate ca realizare artisticǎ Se poate face o paralelǎ si intre G Toparceanu si scriitorul de renume mondial Jules Renard, scriitor ce e renumit ca un minunat interpret al naturii si vanǎtor de imagini in volumele "Baladele vesele si triste", "Migadale amare"sunt cuprinse si poezii accesibile celor mici Cele mai cunoscute, incǎ din scoalǎ sunt: "Balada unui greier mic","Rapsodii de toamnǎ","Balada chiriasului grǎbit","Primǎvara","Rapsodii de primǎvarǎ"etc Astfel, "Balada unui greier mic" surprinde aspecte din naturǎ la venirea toamnei Este alcǎtuitǎ din 2 momente: · primul o descriere a toamnei, iar al doilea prezentarea micului greier surprins de anotimpul rece; modalitatea principalǎ a crearii atmosferei este personificarea, dar poezia se caracterizeazǎ si printr-un grafism al imaginilor Prima strofǎ, un catren, realizeazǎ introducerea in cadru pentru versurile urmǎtoare care sunt un prim-plan al toamnei: Lungǎ, slabǎ si zǎludǎ, Botezand natura udǎ C-un mǎnunchi de ciumǎfai Miscarea pare a inceta, pentru ca imediat imaginea sǎ se focalizeze asupra greierului: Din cǎsuta lui de humǎ A iesit un grierus Negru, mic, muiat in tus si pe- aripi pudrat cu brumǎ 128 Diminutivele cǎsutǎ, grierus, alǎturi de imaginile grafice realizeazǎ un portret miniatural in linii gratioase trezind duiosia Se remarcǎ din nou o crestere a ritmului dar confruntarea se va desfǎsura in lumea mǎruntǎ a gazelor intre greier si furnicǎ; faptul insǎ nu diminueazǎ cu nimic dramatismul Finalul aduce imagini care sintetizeazǎ continutul poeziei exprimandu-si compasiunea poetului pt mica vietuitoare : "Cri-cri-cri Toamnǎ gri, Tare-s mic si necǎjit " Epitetul "gri" cuprinde simbolic trǎsǎturile caracteristice ale anotimpului ploios si rece Cele douǎ pǎrti sunt alcǎtuite sintetic armonios in poezia "Un iepure" este surprins un moment de vanatoare in care imaginile se succed rapid,dramatic "Scurt,mohorul a fosnit si spre neagra aratura intr-o clipa s-a ivit Un magar miniatura" Lumea naturii traieste clipa de panica la dimensiunile umanului, nuantat insa cu mult umor: "Spre porumb acum s- abate Un scaiete zapacit il intreaba:-Ce e frate? -Sunt teribil de grabit! " Comparatiile subliniaza agerimea neobisnuita a celui inspaimantat care in cele din urma reuseste sa scape de urmarile grave ale situatiei Desi cu un mesaj educativ deosebit, Cati ca voi!Este o poezie atractiva prin situatia plina de umor,usor de sesizat de catre copii Cele doua simboluri ale ograzii au atributele obisnuitului,notate de autor cu ironie fina prin cele doua epitete,iar gesturile lor se consuma in spatiul comun,familiar,dar nu realizeaza banalitatea situatiei,dimensionandusi actiunea hiperbolic: "Si deodata,cu glas mare, incepura amandoi Sa cotcodaceasca-n soare: -Nimeni-nu-mai-e-ca voi! " 129 Prin onomatopee si repetitie se subliniaza mandria fara temei a celor doi Raspunsul jucausului pitigoi este menit sa reaseze lucrulile in masura lor "Le-a raspuns un pitigoi: -Cati ca voi !Cati ca voi ! " G Topirceanu spre deosebire de Calistrat Hogas,indragostit numai de peisajul alpestru,scaldat in lumina zilelor de vara,s-a oprit asupra tuturor anotimpurilor Titlurile unor poezii demonstreaza acest lucru:"Rapsodii de primavara","Rapsodii de toamna","Rapsodii de vara","Noapte de iarna"etc Ca poet al anotimpurilor imbina viziunea realista cu fantezia,euforia cu melancolia Baladele includ fragmente descriptive excelente Edificatoare sunt pagini ca acelea din "Rapsodii de primavara",si "Rapsodii de toamna" in care finetea observatiei umorul si plasticitatea expresiei formeaza un ansamblu evocator Poetul vede natura pictural in planuri mari sau pe portiuni mici intotdeauna cu senzatiile unui fin colorist Vitalitatea naturii ii inspira eroism,dragoste de viata "invata-ma sa rad ca tine-n soare, Sa-i sorb lumina-i calda " Putem selecta multe fragmente care au valori deosebite prin imaginea picturala,prin forta cu care poetul traieste starile si ritmurile naturii Neobosit observator al universului marunt,este adanc miscat de sosirea toamnei,deoarece acest anotimp aduce un intreg cortegiu de suferinte pentru vietuitoarele lipsite de hrana si ocrotire Dar cand stiu c-o sa va-nghete iarna mizerabila, Ma cuprinde o tristete iremediabila G Topirceanu nu este numai poetul amurgurilor reci ale toamnei,ci si al zilelor insorite de primavara,cand: "Dupa-atata frig si ceata iar s-arata soarele De acum nu ne mai -ngheata Nasul si picioarele!" 130 in concluzie poezia lui Topirceanu aduce in lumea copiilor ritmuri deosebite,melodii ale naturii in durata anotimpurilor,imagini plastice de neuitat Prin maniera in care abordeaza universul micilor vietuitoare se aseamana cu unele poezii ale lui Tudor Arghezi,unde animale,pasari,gaze,devin pt poet prilej de admiratie si disimulata uimire in fata miracolului alcatuiri si impliniri rostului lor Aceste poezii au o valoare instructiv-educativa Constituie un mijloc de cunoastere a unor aspecte ale vietii animalelor,gazelor,cat si o cunoastere si o vizualizare mai buna a anotimpurilor Multe poezii destinate copiilor ca exemplu:"Balada unui greier mic","Rapsodii de primavara","Rapsodii de toamna","Rapsodii de vara" se pot folosi si la alte ore Poezia"Balada unui greier mic" o putem folosi la ora de abilitati practice unde din frunze uscate de toamna,nuci si alte materiale naturale se poate lipi pe un carton un greier posomorat La ora de educatie muzicala se poate invata cantecul cu acelasi nume" Balada unui greier mic" intr-un mod asemanator se poate proceda si cu rapsodiile sus amintite Poeziile lui Toparceanu au o valoare insemnata instructiveducativa Le trezeste copiilor prescolari si scolari dorinta de a observa mai atent natura precum si viata din natura astfel,astfel contribuind la dezvoltarea spiritului de observatie Copiii vor descifra si intelege mesajul estetic si moral prin diferite procedee,metode adecvate varstei,joc didactic precum si printr-un sir de intrebari: -care este anotimpul tau preferat? -explica de ce tocmai acest anotimp? -cum este anotimpul toamna? -cum vezi acest anotimp in "Balada unui greir mic"? -ce sentimente ai fata de greier? -daca ai putea cum l-ai ajuta? -cum poti sa-ti ajuti un coleg? -cum trebuie sa ne comportam unii cu altii? Din poezia "Rapsodii de toamna" ce animal ai vrea sa fii: vrabie, broscoi,lisita, cocostarc sau tantar? De ce tocmai acest animal? Deseneaza floarea preferata Ce flori ai dori sa ai in curte?(dezvoltarea vocabularului) 131 TEME Si MOTiVE iN POEZiiLE LUi TOPiRCEANU Revenind la G Toparceanu stim ca s-a afirmat ca un poet sentimental si samanatorist El a meditat la existenta umana,a fost insistent atras de natura si rotirea anotimpurilor pe care le-a evocat nu o data in rapsodii si balade Lirismul lui Toparceanu nu este unul concentrat,al eului personal ci unul obiectiv Poetul se confeseaza mai rar,el urmareste de obicei destinul unor eroi,cultivand o poezie narativa si descriptiva,ce i-a fost reprosata Sigur ca ea se opune lirismului modern ce se indruma spre esente si ascunde pericolul discursivitatii,pe care insa Topirceanu a cautat sa-l evite-si in genere a reusit-prin umor si prin etalarea unui talent de peisagist si de colorist intru totul notabil Tema predominanta in poeziile lui Topirceanu este natura si vietuitoarele aducand o contributie insemnata in largirea orizontului de cunostinte a copiilor Prezinta cateva aspecte caracteristice ale unor vietati indragite de copii,cum ar fi:greierele,broasca,ariciul,iepurele etc in poezia "Balada unui greier mic", poetul, dupa ce prezinta cadrul-un tablou specific de toamna, anotimp ce apare respingator,fiind "lunga,slaba si zaluda" risipind"in evantai": Ploi marunte, Frunze moarte, Stropi de tina, Guturai Predispozitia miniaturistica si colorismul ce-l caracterizeaza pe poet se fac simtite si aici infatisand prin cateva imagini caracteristice greierul: "Negru,mic, muiat in tus Si pe -aripi pudrat cu bruma " Unind umorul fin cu melancolia,poetul observa cu atentie privelistile naturii cu flora si fauna minuscula si atribuie greierasului sentimente omenesti: "Cri-cri-cri Ca puteam si eu s-adun Toamna gri, O graunta cat de mica, 132 Nu credeam c-o sa mai vi Ca sa nu cer imprumut, inainte de Craciun La vecina mea furnica Fiindca nu-mi da niciodata Si-apoi umple lumea toata Ca m-am dus si am cerut " Ultimele versuri rasuna ca sunetul unei melodii triste, vestind parca sfarsitul greierasului,care nu mai poate rezista frigului si umezelii de toamna,acest final induiosator fiind pe buzele tuturor copiilor: "Cri-cri-cri Toamna gri, Tare-s mic si necajit!" "Balada unui greier mic"face parte din poeziile cu viziune fabulistica, iind in fapt o continuare a fabulei lui La Fontaine "La cigle et la fourmi" George Toparceanu preia motivul accentuand liniile situatiei tragice a greierusului Coloristul si miniaturistul se contureaza parca si mai mult in poeziile care iau ca pretext primavara si vara Poetul are viziunea ciclului etern al succesiunii anotimpurilor Una dintre poezii este"Rapsodii de primavara",astfel dupa o iarna lunga,care a amortit intreaga natura,oamenii simt nevoia sa deschida larg ferestrele,pentru a intra in casa soarele si vantul: "Ferestre amortite se deschid Sa intre-n casa soarele si vantul" Primavara pare un vis fulgurant,prinzand viata dintr-o natura ce pana atunci hibernase Acum ea renaste,aducand calmul zilelor blande,insorite si deodata intreaga lume se invioreaza: " pornesc furnicile la drum" " ies gandacii-Domnului pe zid" Prospetimea anotimpului se reflecta si in activitatea umana,a curateniei de primavara cu miscarea ei febrila,trepidanta,sugerata prin versuri scurte,sacadate,imitand parca rapida gestica a harnicelor femei: "De prin balcoane Si coridoare Albe tulpoane Falfaie-n soare 133 ies gospodinele iuti ca albinele Parul le flutura Toate dau zor Unele matura Altele scutura Colbul din patura Si din covor " Primavara isi face aparitia in toata splendoarea ei iar poetul reuseste sa descrie acest anotimp aducand in fata ochilor nostri un tablou plin de viata si voiosie Cerul este de un albastru intens,ca o petala de "Nu ma uita",soarele proaspat de primavara straluceste printre florile de liliac,se vede zborul usor, temator al unui gandacel,iar puii de randunica ciripesc voios "Cerul e-albastru Ca o petala De miozot Soarele crud in liliac, Zbor subtire de gandac, Glasuri mici De randunici" Au aparut bineinteles si primele plante si flori ale primaverii: "Viorele si urzici " Poetul se adreseaza cu uimire primaverii,intreband-o de unde vine insotita de minunatul sau alai de flori,gaze si pasari: "Primavara,din ce rai Nevisat de pamanteni, Vii cu mandrul tau alai Peste cranguri si poieni?" Vantul de primavara face o testura usoara,specifica acestui anotimp personificat: "Pogorata pe pamant in matasuri lungi de vant Lasi in urma,pe campii, Galbeni vii De papadii Balti albastre si-nsorite 134 De omat topit abia, Si pe dealuri mucezite Araturi de catifea" Primavara este imaginata ca o zana care insufleteste natura, o trezeste la viata, in urma ei apar banutii de aur insufletiti ai papadiilor,baltile albastre din zapada abia topita in care se oglindeste soarele, iar pe dealurile inca neinverzite, se vad araturile ca de catifea care rastoarna brazda cu plantele uscate de peste iarna Poetul descrie in aceasta poezie frumusetile naturii la venirea primaverii Viata care tresalta in toate elementele naturii ne umple sufletul de veselie,dragoste de viata si veselie intreaga poezie este un tablou plin de insufletire si de culoare,animat de schimbarile din natura si de viata care pulseaza pretutindeni in jurul nostru Poetul reuseste sa creeze o lume imaginara a micilor vietuitoare cu ajutorul epitetelor,enumeratiilor si alpersonificarii "Natura polarizeaza in exclusivitate lirismul lui Toparceanu Desi avem a face cu un poet care a trait aproape toata viata intr-un oras de provincie, natura nu intra in versurile sale sub forma gradinii publice, ci antenele sensibilitatii sale se intind dincolo de barierele orasului, receptand cu prospetime primenirea anotimpurilor Toparceanu nu este un peisagist clasic Un poet ca el nu poate sa fie inchipuit pe un trepied, cu penelul intr-o mana si panza bine fixata pe genunchi, asternand intr-o compozitie riguroasa coltul de natura de sub ochi Trantit in iarba,Toparceanu se lasa in voia senzatiilor de lenevire la soare, notand la intamplare cate ceva, intr-un caiet de schite Mici impresii fara pretentie " (Dinu Pillat) 4 ELENA FARAGO Elena Farago s-a nascut la Barlad, pe atunci in judetul Tutova Tatal, Francisc Poximede era un intelectual cu o serioasa pregatire De la mama sa , Anisia Tomaide mostenise dragostea pentru frumos si seriozitate in orice facea De la stramosii olteni mostenise bunatatea si ospitalitatea romaneasca, pretuirea pentru arta, in special pentru muzica si vorbirea literara 135 Ea a ajuns in casa scriitorului i L Caragiale Viata in preajma acestui mare scriitor, calatoriile la care participa ca invitata, dragostea celor trei copii care o adorau, toate acestea au o mare inraurire asupra viitoarei poete in 1898 se casatoreste cu Francisc Farago, un intelectual care frecventa cercurile sociale ale vremii spre care o atrage si pe sotia sa in 1902 debuteaza ca poeta in revista ?"Romania muncitoare" i se publica poezia "Gandul truditilor" semnata cu pseudonimul Fetma Urmeaza apoi o serie de colaborari la ziare si reviste ca: Adevarul, Epoca, Flacara, Luceafarul, Semanatorul in anul 1966 ii apare primul volum de poezii, intitulat Versuri, pe care la indemnul marelui savant, Nicolae iorga, autoarea il semneaza cu adevaratul ei nume, Elena Farago Rand pe rand ia apar volumuri de versuri pentru publicul larg de cititori adulti:"soapte din umbra", "Din taina vechilor raspantii", "soaptele amurgului" Elena Farago a scris numeroase poezii, mai ales pentru micii cititori A publicat volume destinate copiilor Dintre acestea amintim: Pentru copii -1913 Copiilor -1913 Din traista lui Mos Craciun -1920 Sa nu plangem -1921 Poeta a scris si lucrari in proza, povestiri destinate copiiilor Cele mai inportante sunt: "si fim buni", "intr-un cuib de randunici"- 1925, "Sa nu minti si sa nu furi"-1944 Poeziile sunt frumoase, se citesc cu placere, se pot memora usor Ele au un puternic caracter educativ Autoarea urmareste nu numai sa-i amuze pe copii, sa-i educe, sa le formeze deprinderi bune de comportare si trasaturi frumoase de caracter De asemenea urmareste sa indrepte, sa corecteze unele deprinderi urate, unele defecte Astfel, in poezia "O fetita cuminte", o fetita cuminte stie sa se comporte frumos, civilizat, respectuos Ea indeamna pe toti copiii sa fie cuminti, sa nu-i supere pe ceilalti si sa nu minta: "Cand un copil mic ca mine Vorbeste cum nu se cuvine, Ori tipa, zgarie si minte 136 Ca un copil ce nu-i cuminte Eu ma gandesc ca sunt mai mare, si-l iau frumos pe langa mine, si il invat, cat pot de bine, Sa fie bun, cinstit, curat " Tema asemanatoare are si poezia "Doi frati cuminti" Este vorba de doi frati,care sunt foarte ascultatori si care nu se cearta "Noi suntem doi frati in casa, si nu ne certam deloc, si suntem tacuti la masa, si cuminsi in orice loc " Fratii se joaca cuminti pe afara,cand timpul este frumos, iar cand este timp urat, stau linistiti in casa Mama este mereu cu ei, ii invata cum sa se poarte, le vorbeste frumos, si le citeste basme Mama ii invata pe copii sa fie buni, intelegatori si milostivi cu cei sarmani Toate sfaturile si invataturile pe care mama le da celor doi copii, au ca scop sa-i faca cinstiti, corecti si buni "Caci ea vrea sa ne faca Oameni buni si drepti ca ea " Prin numeroase poezii autoarea urmareste sa formeze la copii trasaturi pozitive de caracter ia atitudine impotriva diferitelor obiceiuri si deprinderi urate, pe care le condamna in poezia "Catelusul schiop" poeta ia atitudine impotriva acelor copii care chinuiesc micile animale, care au obiceiul de a le lovi fara motive Un catelus se plange ca a fost lovit de un copil rau, iar acum nu poate merge, ci sare in trei picioare Copii rad de el si-l striga "cuciu schiop" Catelusul este trist cand ii vede pe fratii lui jucandu-se cu copiii si alergand El sta singur si plange El admira pe copii cuminti,ii ubeste si ar dori mult sa se joace cu ei Din pacate sunt si copii rai ca acela care l-a lovit,iar acei copii ii sunt urati Catelusul spune ca ar putea sa se razbune , sa-l muste de picior , dar nu face acest lucru dorind sa-i arate ca el este mai bun de cat acel baiat cand l-a lovit " as putea sa-l musc odata De picior , sa ma razbun Dar il las asa , sa-l vada 137 Raul , ca un biet catel Are inima mai buna Decat a vrut-o el " in alte poezii condamna lenea si pe cei lenesi , autoarea ii andeamna la harnicie Poezia " Bondarul lenes " este un exemplu in acest sens Este vorba despre o furnica mititica ce duce pe spate greutati mult mai mari decat trupsorul ei Pe o carare intalneste un bondar plangand de foame Furnica ii propune s-o ajute la carat povara si-l va plati bondarului Dar bondarul refuza jurandu-se ca nu poate munci Atunci furnica , ce avusese mila la inceput de bondar , procedeaza foarte corect si nu poate avea mila de un lenes " Vai de tine ! Ce rusine Lenesule cersetor Nici de mila , nici de sila Nu ti-as da un ajutor " in poezia "Doi prieteni", doi copii isi povestesc intamplari, unul dintre ei ascunde diferite fapte rele , nu le recunoaste, iar celalalt ii spune ca orice s-ar intampla , nu poate sa-i ascunda mamei nimic : " Ba eu spun orice greseala Ei ii spun orice greseala Caci colilul care inseala E urat si prost si de-ar fi chiar sa ma bata Pentru vina mea N-as minti-o niciodata Pe mamica mea " si povestirile in proza au teme asemanatoare Prin diferite exemple, autoarea urmareste sa dea exemple bune de urmat copiilor , sa-i educe, sa contribuie la formarea unor trasaturi frumoase de caracter Este foate sugestiva in acest sens povestirea " sa nu minti , sa nu furi " Fetita bucataresei, ioana a intrat pe furis in odaia fetitelor stapanilor ioana era iubita de fetite, de multe ori o chemau in odaia lor Cand voia sa ia dulceata dintr-un vas de pe masa, aude un strigat aspru : "Sa nu furi , sa nu furi "ioana s-a speriat foarte tare, a scapat 138 lingura si a fugit Papagalul Coco striga El stia doar propozitii : "Sa nu furi si sa nu minti " ioana este foarte speriata si nu-si gaseste linistea decat dupa ce marturiseste mamei , care o indeamna sa nu mai faca asa ceva "Bine a facut Dumnezeu ca a pus Frica aceasta in sufletul oamenilor Linisteste-te si fagaduieste ca N-ai sa mai faci ce sti ca e oprit " intreaga opera literara a Elenei Farago este un exemplu de sensibilitate artistica Ea s-a apropiat cu multa intelegere de sufletul celor mici, si frumoasele ei creatii a incantat copiii de-a lungul timpului , a stiut sa aduca bucurie in sufletul copiilor si sa-i faca mai buni si mai sensibili itemi pentru evaluare 1 Relevati structura si compozitia unei legende istorice din creatia lui D Bolintineanu in cadrul unui proiect didactic pentru clasa a iV-a 2 Realizati un eseu privind valentele cognitive, estetice si morale ale poeziei despre patrie si eroi cu referire la cel putin doi autori, cate patru titluri, exemplificand cel putin trei metode de gandire critica si interogativa pentru accesibilizarea acestora la ciclul primar 3 Poezia despre natura si vietuitoare in creatia lui Tudor Arghezi si Elena Farago, dand cel putin 10 titluri de volume si facand trimiteri la sase titluri 4 Realizati un eseu de 2-4 pagini pe tema: Valente alegorice si simbolice in poeziile lui George Toparceanu, facand trimiteri la patrusase titluri 139 MODELE DE DASCaLi M Sadoveanu, Domnu Trandafir B st Delavrancea, Domnul Vucea Mihail Sadoveanu (1880-1961) este unul dintre marii prozatori romani S-a nascut la Pascani Opera sa se remarca nu numai prin dimensiunile ei impresionante (a scris peste o suta de volume), ci, mai ales, prin aceea ca ea exprima, in modul cel mai deplin, sufletul poporului nostru, psihologia lui, dorinta de a trai in libertate, omenie si demnitate Scriitorul insusi s-a considerat un exponent al neamului sau: "Daca tot ce s-a spus asa frumos si atragator despre opera mea este expresia unor adevaruri, daca am izbutit sa dau ceva valabil neamului meu, apoi toate laudele pe care le primesc cu recunostinta vreau sa le intorc umilitilor si ofensatilor vietii, acelora care s-au petrecut ca florile si frunzele anotimpurilor si care totusi mi-au transmis depozitul sufletului lor " Dupa Eminescu, Sadoveanu a fost si ramane unul dintre scriitorii cei mai cititi din intreaga noastra literatura inca de la primele volume -Povestiri;Dureri inabusite; Crasma lui Mos Precu, soimii- Sadoveanu creeaza, prin operele sale o adevarata epopee a poporului roman, scrisa in graiul curat, limpede si frumos al acestui popor, dar inaltat la o maiestrie fara precedent Opera sa cuprinde povestiri, nuvele si romane Temele esentiale ale creatiei sadoveniene sunt: istoria(Fratii Jderi, Neamul soimarestilor, Zodia Cancerului sau Vremea Ducai-voda) ; viata satului romanesc(Hanu Ancutei, Bordeienii, Baltagul etc ) ; natura(Dumbrava minunata, tara de dincolo de negura, imparatia apelor); conditia umana(Locul unde nu s-a intamplat nimic, Apa mortilor, Haia Sanis) DOMNU TRANDAFiR- prezentare generala, caracterizare Apartinand aceluiasi spatiu spiritual al geografiei noastre literare ca si ilustrii sai inaintasi ioan Neculce, Vasile Alecsandri, ion Creanga 140 si Mihai Eminescu, Mihail Sadoveanu avea sa imbogateasca literatura romana cu adevarate capodopere care pun in evidenta trasaturile unui intreg popor, trecutul sau de lupta, suferintele si "durerile inabusite", pitorescul plaiurilor romanesti sau frumusetea morala a oamenilor locuitori pe aceste meleaguri Fire sensibila, vibrand profund si statornic la tot ceea ce i-a marcat existenta, Sadoveanu evoca in operele sale, ca si Vasile Alecsandri, ion Creanga, Chipul celor care i-au luminat copilaria, intre acestia aflandu-se si Mihai Busuioc, fostul sau invatator Acesta devine "domnu Trandafir" in opera cu acelasi titlu, publicata mai intai in revista "Albina"(1905) si apoi in volumul La noi in Viisoara ( Scrisori trimise de un prieten pribeag) aparut in 1907 in aceasta opera literara, Sadoveanu imortalizeaza chipul dascalului sau pe care il evoca aducand in prezent, din negura uitarii, icoana neestompata de vreme a domnului Trandafir Scrierea are caracter de amintire, autorul insusi marturisind ca "au ramas vii pentru sufletul meu intamplarile luminoase ale copilariei asa de indepartate", iar evocarea este conceputa in stilul epistolar, ca o scrisoare catre un prieten drag: "Acolo multe lucruri s-au petrecut, prietene, si, de acolo pornind, simt ca iar ma cuprinde induiosarea si iar am sa-ti vorbesc si in aceasta scrisoare de domnu Trandafir " Opera are drept scop infatisarea dascalului, evidentierea insusirilor lui si exprima sentimente profunde de respect si recunostinta Scriitorul isi aminteste de domnul Trandafir cu ocazia reintoarcerii in targusorul natal si revede cu acest prilej locurile copilariei: malul Siretului, zavoaiele de salcii, surile darapanate de la marginea targului Cel mai mult l-a impresionat locul unde a fost scoala, deoarece ii aminteste de prima zi din viata de scolar, de jocurile copiilor si de fostul invatator Scriitorul zugraveste chipul dascalului asa cum s-a intiparit in mintea si in sufletul sau Dascalul Trandafir isi facea constiincios datoria, dar le dadea copiilor si o anume invatatura sufleteasca scoala este vizitata de doi "straini" care discuta cu invatatorul si asista la lectii El afla cu uimire ca unul dintre vizitatori a fost chiar ministrul invatamantului Domnul Trandafir ii iubea pe copii si a ramas in acele locuri pana la moarte 141 Titlul insusi sugereaza faptul ca personajul principal al operei este domnul Trandafir, fostul invatator al scriitorului, devenind peste ani un simbol al celor mai alese insusiri El este un personaj real, pe numele sau adevarat Mihai Busuioc, de care Sadoveanu isi aminteste cu prilejul revederii locurilor natale Prin intreaga naratiune se realizeaza un sugestiv portret fizic si moral al dascalului, infatisat in dubla ipostaza: de dascal si de om, ambele laturi ale personalitatii sale evidentiind frumusetea morala a celui care si-a dedicat intreaga existenta fauririi altor oameni si de aceea concluzia la care ajunge autorul este ca "in locul acela a trait un om " Sub aspect fizic, invatatorul este un om obisnuit, autorul infatisandu-l ca fiind "bine facut, putin chel in varful capului, cu ochii foarte blajini Cand zambea, se aratau sub mustata tunsa scurt niste dinti lungi, cu strunga mare la mijloc" Chiar una dintre aceste insusiri("ochii foarte blajini") anticipeaza frumusetea interioara a dascalului, caci privirea lui blanda nu poate fi decat o dovada a sufletului sau cald, a bunatatii nemarginite a acestui om Din punct de vedere moral, el este deosebit, atat ca dascal cat si ca om Ca invatator isi iubeste meseria pe care o facea cu pasiune si responsabilitate, asa cum marturiseste insusi autorul: "Nu, domnul nostru nu ne-a invatat niciodata din pricina ca se temea de cei mari " Totul izvora din dragostea sa fata de meserie si fata de copii ("ii era drag sa ne invete, si parca eram copiii lui "), lucru emotionant, intuit de elevi De aceea domnul Trandafir este apreciat pentru faptul ca forma mintile copiilor, dar mai ales pentru "invatatura cealalta, sufleteasca", ce isi avea obarsia in "prisosul de bunatate" si in sufletul sau in care "era ceva din credinta si curatenia unui apostol" invatatorul va ramane pentru elevii sai un model de bunatate si daruire Prin pasiunea sa, prin sufletul sau nobil, el le insufla copiilor si sentimentul inaltator al dragostei fata de neam, pus in evidenta in timpul fiecarei lectii sau cand ii invata sa recite poeziile patriotice ("vorbea tare si inalta in sus bratul drept") Pasionat de opera lui Creanga, domnul Trandafir le cultiva elevilor sai si gustul pentru lectura, pentru frumos, si de aceea cand le citea din povestile humulesteanului "in banci se facea o tacere adanca" 142 deoarece invatatorul avea capacitatea de a transmite copiilor marea sa forta emotionala, darul divin de a semana dragoste in suflete Bun pedagog, inzestrat cu tact si avand vocatie de dascal, el ii intelegea pe copii, stia sa-i laude ("Brava, baieti!"), dar ii si dojenea cand era cazul ("Mai, domnule!!) Prin aceste insusiri, prin vocatia sa de dascal, ii uimeste si pe inaltii oaspeti ce viziteaza scoala, caci ei adopta o atitudine de respect, se intereseaza si de preocuparile si viata lui, de existenta pe care o duce in acel colt de lume Dragostea dintre invatator si copiii este reciproca, il iubesc mult, si de aceea , atunci cand s-a zvonit ca va pleca in alta comuna, baietii au luat hotararea sa se duca si ei cu domnul Trandafir "peste Siret" La fel de impresionanta este si ipostaza de om a dascalului, uimind prin autenticitate Pe langa bunatate si dragoste, din care izvoraste puterea sa de a insufleti orice lucru, insusiri dovedite si ca dascal, omul Trandafir se dovedeste si statornic, fiind profund legat sufleteste de oamenii si locurile unde isi profeseaza meseria Harnic si priceput, el "era gospodaros si-i placea sa se faca orice lucru cu randuiala", invatandu-i si pe copii sa fie la fel Domnul Trandafir se comporta in orice imprejurare in chipul cel mai firesc, nevrand sa para decat ceea ce este Cele doua ipostaze ale personajului-de dascal si de om- se impletesc intr-un portret moral armonios, deoarece autorul sugereaza ideea ca dascalul, prin menirea sa de a forma oameni, este in primul rand om si ca omul, prin insusirile sale poate schimba infatisarea lumii si a semenilor, poate insufleti tot cel inconjoara, prin iubire poate invinge timpul, ramanand viu si dincolo de moarte ("in locul acela a trait un om ") Domnul Trandafir s-a statornicit in sufletul si in mintea fostilor elevi prin insusirile de dascal si de om si, fara a fi o personalitate, a marcat profund trecerea sa prin lume Datorita aleselor insusiri ale domnului Trandafir-dragoste fata de elevi, bunatate, blandete, delicatete, dragoste de munca, iubire de tara, pasiune, statornicie, harnicie, modestie, caldura sufleteasca, respect pentru cinste, adevar, si frumos- autorul nutreste sentimente profunde de admiratie, respect si recunostinta fata de acesta si ii pastreaza o amintire nestearsa BARBU sTEFaNESCU DELAVRANCEA - DATE BiOGRAFiCE 143 S-a nascut la 2 aprilie 1858; este fiul cel mai mic dintre cei cinci copii ai lui stefan Tudorica Albu si ai ioanei Mediul in care a copilarit scriitorul era de mici mestesugari, plugari clacasi si carausi ca si tatal sau, toti veniti din sate mai apropiate sau mai departe, analfabeti, dar mostenind de la inaintasi o bogatia de creatii populare pe care viitorul scriitor a invatat sa le "zica" da la batranii sfatosi printre care a crescut, de l tatal sau si mama sa, neintrecuta izvoditoare de basme nemaiauzite Prozator si dramaturg, eseist si publicist, Barbu stefanescu Delavrancea a contribuit la dezvoltarea literaturii romane, ca si alti scriitori, in perioada de trecere de la marii clasici la literatura interbelica Cunoscut prin trilogia Moldovei (Apus de soare, Luceafarul, Viforul), dar si prin scrieri in proza ca Sultanica, Hagi-Tudose, Neghinita, Palatul de clestar etc , "Delavrancea a adus in literatura romana viata celor multi, interesul cald pentru aceasta viata si, in scrisul romanesc, limba vie a celor care traiesc in contact cu pamantul" (Garabet ibraileanu) Fiind un observator si analist fin al sufletelor sensibile scriitorul izbuteste sa creeze tipuri de eroi memorabile Cel mai realizat ramane eroul autobiografic din Domnul Vucea Nuvela este una din cele mai valoroase din intreaga creatie a lui Delavrancea, una din piesele ei de rezistenta Aici are rolul eroului povestitor Din Domnul Vucea , invatatorul lui Delavrancea, cititorul afla ca in capitala Romaniei, la sfarsitul veacului al XiX-lea, copiii au avut parte de un dascal marginit si rau, care nu-i invata nimic, ii impingea la minciuna si se folosea de ei ca de niste slugi neplatite Nuvela este un veritabil document privitor la invatamantul si cadrele didactice din tara noastra acum 130 de ani Numele personajului titular, in care contemporanii au recunoscut cu usurinta pe al invatatorului ion Vucitescu , a devenit de atunci si pentru totdeauna epitetul caracterizant pentru orice slujitor al catedrei cere se dovedeste incapabil, tiran ori ridicol in Domnul Vucea se concentreaza, poate in gradul cel mai inalt, sobrietatea, discretia si echilibrul artei prozatorului Accentul cade nu pe figura invatatorului tiran, asa cum s-ar parea, ci pe analiza psihologiei copilului Evenimentul in jurul caruia se centreaza reactiile 144 eroului este intrarea la scoala Domneasca stirea ca el , invatacelul lui "nea Nicuta" din curtea bisericii, va frecventa cursurile unei scoli de nivel superior, il face sa traiasca un sentiment cu desavarsire nou, de o mare surpriza si intensitate in Domnul Vucea, scriitorul probeaza cel mai bine finetea sa analitica, posibilitatile si capacitatea sa de nuantare psihologica Astfel este zugravita scoala vremii, cu metodele si sistemul pedagogic de atunci Meschinaria abuziva a institutorului de alta data este resimtita din unghiul propriei copilarii care a avut sa sufere de pe urma ei Dascalul Vucea face parte din categoria pedagogilor de tip vechi, marginit, care folosea practici nestiintifice in munca cu scolarii Ele este inrudit indeaproape cu Marius Chicos Rostogan al lui Caragiale Viata de scoala descrisa aici, este asemanatoare, in destule privinte, cu cea infatisata de ion Creanga in Amintiri din copilarie Expresiile ridicole ale pedagogului, bataia si umilintele ce le indurau scolarii, serviciile pe care ei trebuiau sa le presteze acestuia, mituirea monitorilor si multe alte asemenea procedee injositoare stateau la baza procesului "instructiv-educativ" de la renumita "scoala domneasca" Sub aspect fizic dascalul ne este prezentat ca fiind un om "scund, grasuliu, cu parul marunt si incaruntit, cu barba ascutita, potrivita din foarfece, mai mult alba, si alba ca zapada in varful ei netezit; niste ochi verzui, mici si repezi; o fata galbuie, curata si fara pic de sange " Naratiunea evidentiaza si alte insusiri ale dascalului Scriitorul isi aminteste de invatatura primita de la domnul Vucea "Lectiile mergeau struna Nu invata nimeni nimic " Notele se primeau in functie de plata pe care o putea face fiecare "in natura" Dascalul nu era iubit de elevi, din cauza batailor si a umilintelor, lor le era frica de el, si fiecare se straduia sa plateasca cat mai bine notele pe care si le doreau Daca domnul Trandafir avea harul de a forma mintile elevilor, domnul Vucea nu i-a invatat nimic pe copii intr-un an de zile, dupa cum ne spune insusi scriitorul: "Cand intrasem in scoala domneasca eram de opt ani, stiam cele patru operatii si fractiile Acum eram de noua ani , trecusem in clasa a treia, si nu mai stiam decat adunarea si scaderea " 145 Scriitorul isi aduce aminte de cuvintele pe care le spunea la sfarsitul rugaciunilor: "Doamne, indura-te si ia pe Domnul Vucea, ca nu ne invata nimic, ne bate si ne trimite cu cosnita in piata!" Astfel domnul Vucea era un dascal rau, bataus, nu iubea copiii si nici meseria pe care o practica Avea obiceiul -spre a putea dormii dormi in voie pe catedra-sa ordone cel putin o ora de tacere si nemiscare absoluta, pedepsindu-i pe cei care se miscau scoala, invatator, moravuri sunt vazute cu ochii mai intai mariti de spaima ai copilului, apoi cu o ironie dureroasa de om dezamagit si deceptionat Fraza finala are valoarea unei poante, fara de care nuvela ar fi lipsita de incheierea necesara: "Pe seara, sfarsind frecatul si unsul hamurilor, trecusem in clasa a treia " Pentru accesibilizarea valorilor textelor imbinam expunerea frontala cu o conversatie euristica si de verificare dirijata dupa cum urmeaza: Prin Domnul Trandafir, scriitorul a creat tipul dascalului devotat trup si suflet meseriei alese si al omului bland si intelegator, modest si delicat, insusiri intruchipate intr-un caracter complex in care stralucesc: iubirea de oameni, generozitatea si puritatea sufleteasca El completeaza galeria de dascali-model, din care face parte si badita Vasile al lui Creanga, si care contrasteaza puternic cu domnul Vucea, creionat de Barbu stefanescu -Delavrancea · Cum sunt prezentate insusirile domnului Trandafir? insusirile domnului Trandafir sunt evidentiate direct, prin descriere, sau indirect, prin naratiune, evocare si dialog · Care este rolul dialogului? Dialogul este folosit pentru a reproduce convorbirea dintre doua persoane, inceputul vorbirii fiecareia dintre ele marcandu-se prin linia de dialog · Ce este dialogul? Dialogul este un mod de expunere, alaturi de descriere, naratiune , evocare · Ce mai putem spune de spre el? Dialogul este si o modalitate de caracterizare a personajelor prin limbaj, prin felul de a vorbi, modalitate des folosita de scriitori Datorita imbinarii armonioase a acestor moduri de expunere, nimic nu suna fals, discordant, in acest imn inaltat fostului invatator La 146 aceasta contribuie si fraza care este armonioasa si din ea izvoraste un ton discret, de comunicare intima, ca de la om la om , indulcita uneori de farmecul rostirii moldovenesti, in care regionalismele ("sura", "ghidusie", "saga") se imbina cu numeroase arhaisme ("apostol", "dascal", "monitor") · Cum se numeste persona care participa la actiunea unei opere literare? Persoana care participa la actiunea unei opere literare se numeste personaj literar · Care sunt cele doua personaje studiate de noi? Cele doua personaje studiate de noi sunt domnul trandafir si domnul Vucea · Ce mijloace artistice intalnim? Sunt utilizate mijloace artistice diverse: epitet, comparatie, metafora · Pe care din cei doi invatatori v-ar placea sa-i aveti? Pe domnul Trandafir, deoarece este un om bun, care iubeste copiii, si ii place sa ii formeze pentru viata · De ce domnul Vucea nu era iubit de elevii sai? Era un dascal rau, care nu iubea copiii · Cum v-ar fi placut sa fie domnul Vucea? in primul rand sa fie un om bun, care sa-si iubeasca meseria iubind meseria de dascal atunci trebuie sa iubesti si copiii, sa sti sa- i pretuiesti Aceasta meserie nu se poate profesa decat daca ai o dragoste pentru ceea ce faci si pentru copii, si nu pentru ca te temi de cei mari · in Domnul Vucea ce putem spune despre autor? Autorul se identifica cu personajul · Cum visa el ca arata scoala domneasca? ( se citeste fragmentul) " un palat mare, mare si frumos, ca in basme, cu porti de fer, cu geamlacuri, cu usi de clestar, cu ziduri vopsite ca niste icoane  " · Cum arata de fapt scoala? "Niste case lungi, pitici si darapanate Dar n-avea porti inalte de fer, caci n-avea de loc " Tipuri de exercitii: 1 Delimitati fragmentele in care sunt prezentate: 147 a) lumea copilariei si a scolii; b) imaginea invatatorului 2 Desprindeti acele fragmente care contureaza chipul domnului Trandafir si al domnului Vucea HARTA PERSONAJELOR iPOSTAZa OM iPOSTAZa DASCaL Domnul Vucea Aspect fizic Aspect moral scund - nu iubeste copiii gras - nu-si iubeste meseria par scurt si alb copiii il considera un zmeu deoarece barba alba si ascutita ii tortureaza ochi verzi si iuti ii pune sa se asculte unul pe celalalt 148 Domnu Trandafir Bunatate Dragoste Modest Statornici -bunatate nemarginita -isi iubeste meseria Formeaza mintile copiilor dar si sufletele lor Bun gospodar Este firesc in comportare, nevrand sa para decat ceea ce este Le cultiva gustul pentru lectura si pentru frumos fata alba dupa un an de scoala copiii nu stiu hainele ii sunt foarte nimic curate ii invata sa minta mersul iute, marunt pentru note bune trebuiau sa plateasca SNOAVA Viziunea satirica si valorile morale in snoave cu aplicatii la "ispravile lui Pacala" de Petre Dulfu Snoava i 1 definitie, acceptiuni terminologice i 2 subspeciile snoavei i 3 clasificarea snoavelor "ispravile lui Pacala", de Petru Dulfu ii 1 Tematica si compozitie ii 2 Caracterul satiric si educativ al snoavelor lui Petre Dulfu a valori cognitive si morale Lectura interpretativa - modalitate de accesibilizare a snoavelor lui Petre Dulfu iii 1 Discutarea reactiilor cititorului iii 2 Reteaua personajelor iii 3 Caietul de impresii de lectura 1 Snoava: definitie, acceptiuni terminologice in general, snoava este definita drept "specie a literaturii populare, cu multiple si stravechi infiltratii in cea culta, constand intro scurta naratiune cu intentii umoristico-satirice, in care elementele realiste (si, uneori, naturaliste) sunt impinse cateodata pana la limita verosimilului, fara insa a se trece decat rareori in fantastic" (Apud "dictionar de termeni literari", Ed Academiei R S R Bucuresti 1976, p 407) Cuvantul "snoava" provine din vechea sloava "izu nova"= "din nou" in sens larg, snoava este numita "poveste glumeata", "poveste cu mascarici, cu minciuni, bazaconii, parascovenii, taclale" 149 ("Snoava populara romaneasca", editie critica de Sabina - Cornelia Stoenescu, Prefata de Mihai - Al Cancovici, Bucuresti, Ed Minerva, 1984, p Vi ) Folcloristii si istoricii literari remarca dimensiunea ei redusa in comparatie cu basmul, apoi faptul ca ea demasca aspecte negative din societate, defecte umane, vicii sociale, tintind efecte moralizatoare in sensul indreptarii raului prin afirmarea principiilor eticii populare Prin caracterul lor satiric si moralizator, snoavele se refera nu la oameni ca persoane, ci la caracterul acestora, la slabiciuni si defecte, incat din continutul lor, se poate constitui un "manual de morala populara", in care lenesii, prostii, mincinosii, betivii, lacomii, hraparetii, lingusitorii s a sunt biciuiti cu armele raului si ridicolului Umorul ia forme variate: de la rasul sanatos si inofensiv, in cascade, pana la cel sarcastic" (A D de Rougement, Partea diavolului, traducere de Mircea ivanescu, Fundatia Anastasia, 1994, p 127) Asadar functionalitatea snoavei consta in restabilirea unor norme ale eticii populare incalcate de comportamente reprobabile in vecinatatea snoavei s-a nascut gluma, considerata de unii o subspecie a snoavei Gluma este o naratiune scurta si concentrata, incheiata cu o poanta, ce evidentiaza iscusinta si inteligenta creatorului ei in timp ce snoava apartine, prin origine si continut, mediului rural, gluma are o origine livresca si este specifica mediului citadin Ea s-a nascut datorita vietii moderne ahtiata dupa povestiri acurte, cu poante vesele, care solicita ascultatorilor o atentie de scurta durata Anecdota este tot o povestire vesela si cu un final moralizator, cu un pronuntat caracter pitoresc, dezvoltata in jurul unui personaj cunoscut in cele mai multe cazuri, anecdota povesteste farsa pusa pe seama unui personaj istoric, pentru ai dezvalui caracterul sau pozitia fata de un eveniment trait Referindu-se la personalitati cu renume, anecdota se aseamana cu legenda istorica Ambele pun pe seama oamenilor mari ceva in legatura cu conduita si capriciile acestora Aceleasi resurse spirituale si aceleasi medii sociale au dat nastere poreclei, care inveseleste mintea si satirizeaza caracterul Porecla se compune dintr-un cuvant sau grup de cuvinte prin care este stigmatizat naravul ori defectul cuiva 150 Spre deosebire de celelalte specii amintite, snoava clasica are un statut literar distinct, prin vitalitatea exprimata si prin aria larga de raspandire De obicei, povestitorul de snoave este un temperament vesel, dotat cu spirit critic, inventiv si cu putere de sinteza Exista mai multe tipuri de povestitori de snoave: a) povestitori de snoave traditionale; b) povestitori de bancuri si anecdote; c) povestitori de snoave licentioase sau de glume "fara perdea" in toate epocile snoava a fost un produs folcloric al rasului Ea era prezenta in cupletele satirice rostite la petrecerile "saturnale" ale Antichitatii romane, in povestirile licentioase ale Evului Mediu, pana la snoavele cu caracter satiric puse pe seama unor eroi populari precum Nastratin Hogea (la turci), ivan Turbinca (la rusi), Till Eulenspiegel (la germani) si Pacala (la romani) Pe de alta parte, snoava a aparut si din motivul ca, in anumite epoci, nu se putea spune adevarul Din perspectiva cronologica, snoavele au fost introduse din colectiile de basme ale folcloristilor incepand cu epoca romantica Prima colectie este cea a fratilor Grimm din 1812, iar in cultura romana prima colectie care include snoave apartine fratilor germani Arthur si Albert Scholtt, din 1845 Au urmat colectiile lui Petre ispirescu, i C Fundescu, Theodor Sperantia s a Precum alte creatii populare, snoavele au constituit un pretios izvor de inspiratie pentru scriitorii nostri din diferite epoci: i Budai Deleanu, Anton Pann, ion Creanga, i L Caragiale s a Pe de alta parte unii scriitori au prelucrat snoava populara, transpunand-o in versuri, cum a procedat Petre Dulfu cu "ispravile lui Pacala" Dupa personajul principal din ele, snoavele au fost clasificate de catre cercetatorii straini in patru mari grupe: · snoave despre prosti; · snoave despre casatoriti; · snoave care au ca personaj central femeia; 151 · snoave care au ca personaj central barbatul Cercetatorii romani au intocmit o tipologie pe temeiul familiilor de subiecte si tinand seama de personajele snoavei si de relatiilor lor sociale Dupa aceste criterii, au fost intocmite mai multe grupe: · snoave axate pe relatii sociale; · snoave care reflecta relatii de familie; · snoave despre defecte fiziologice; · snoave despre armata, preotime s a Cele mai cunoscute si citite sunt snoavele romanesti care il au drept personaj principal pe Pacala, vestit prin istetimea si aventurile sale comice ii ispravile lui Pacala, de Petre Dulfu Petre Dulfu are meritul de a fi versificat, intr-o viziune originala, cunoscutele snoave despre Pacala Prin intermediul acestui personaj exponential se exprima atitudinea omului simplu fata de unele conceptii retrograde, slabiciuni ori defecte omenesti, pe care experienta de viata multiseculara a poporului le condamna si le sanctioneaza Sunt aduse in prim-plan aspecte diverse din lumea satului de altadata si prezentate intr-o viziune realista, veridica ii 1 Tematica si compozitie Opera sa se remarca printr-o tematica variata: relatii sociale, familiale etc, intamplarile gravitand in jurul lui Pacala, care este secondat de tipuri caracteristice din mediul rural: preotul hapsan, boierul lipsit de omenie, femeia necredincioasa, sotul incornorat s a Umorul, ironia, zemflemeaua, satira sunt doar cateva din modalitatile artistice folosite pentru sanctionarea raului, sub orice forma ar aparea acesta 152 Un "Cuvant inainte" de dimensiuni reduse subliniaza frumusetea snoavelor, rolul lor de-a amuza si de-a instrui: "Ce ne-am face tot cuamaruri, daca n-ar mai fi pe lume si cate-o poveste plina de-nveselitoare glume " (Petru Dulfu, ispravile lui Pacala, Galati, Editura Porto-Franco, 1993, p 3) Compozitia ciclica a operei evidentiaza, in cele XXiV de episoade, care se succed intr- un ritm alert, calitatile omului simplu, capacitatea de a invinge greutatile vietii, pastrandu-si nealterate cele mai alese insusiri sufletesti Actiunea este plasata in spatiul geografic romanesc, intr-un timp nedeterminat Vechimea povestirii, farmecul ei arhaic sunt sugerate cu ajutorul formulei introductive: "Nu azi, nici ieri, hei! de- atuncea apa-a curs pe Olt cam multa Undeva, pe-aici, sub cerul scumpei neastre Romanii" Prezenta elementului miraculos se remarca in doua capitole: "Fluierul fermecat" si "Moara dracilor" Cadrul, populat cu elemente ale mitologiei crestine, ramane insa preponderent realist Versificatia cu masuri lungi si ritmuri variate, adecvate continutului de idei, rima imperecheata, repetitiile, inversiunile etc , imprima versului cursivitate, muzicalitate si dinamism Personajele sunt situate la antipod, avand calitati si defecte caracteristice: intelepciune, generozitate, omenie sau dimpotriva: prostie, lene, egoism etc Cel care anima lumea satului romanesc este Pacala, eroul snoavelor si autorul atator ispravi El este compus pe contrastul dintre aparenta si realitate in aparenta pare un prost, un nerod, insa cititorul cartii lui Petre Dulfu isi da seama repede ca Pacala utilizeaza arta prefacatoriei, a disimularii El mimeaza prostia si buimaceala pentru a-si prinde potrivnicii in capcana, pedepsindu-i dupa greselile comise Ciclul snoavelor lui Pacala se incheie rotund, prin revenirea personajului, dupa ce a rascolit lumea cu "ispravile" lui, evidentiindu-i 153 pacatele si strambatatile, in sat ca sa vietuiasca asemanator unui gospodar obisnuit Prin suita de intamplari hazlii, prin umorul dens, ca si prin deosebita verva satirica se realizeaza o oglindire a vietii si spiritualitatii caracteristice poporului, din vremi imemorabile pana astazi ii 2 Caracterul satiric si educativ al snoavelor lui Petre Dulfu ii 2 a) Valori cognitive si morale Atat snoava populara cat si cea culta evidentiaza o serie intreaga de antinomii: bun-rau; inteligent-prost; cinstit-hot; harnic-lenes; moral-imoral; stapan-sluga; bogatie-saracie; dreptate-injustitie s a Aceste concepte si principii etice, trasaturi de caracter si defecte general-umane nu sunt prezentate abstract si nici sub forma unor propozitii moralizatoare, plate si plicticoase Ele transpar din spusele si conduita persoanelor, puse in situatii comice care stimuleaza rasul si motiveaza satira Cele mai multe snoave vizeaza viciile si defectele oamenilor ca indivizi sau ale anumitor colectivitati in ansamblul lor in snoava lui Petre Dulfu se ridiculizeaza: · Prostia omeneasca ce apare in diferite ipostaze pentru ca povestitorul contureaza, pe o scena imaginara, o galerie de prosti aflati in grade felurite, ceea ce provoaca deopotriva o reactie de respingere din partea cititorului si o stare de buna dispozitie cand descopera resorturile si manifestarile acestuia Prostii sunt initiatorii unor actiuni fara noima Fie masculina, fie feminina, prostia intretine hazul si, prin contrast, purifica spiritul si lumineaza mintea · Lenea masculina sau feminina care are un loc privilegiat in snoave · Zgarcenia si lacomia ce sunt trasaturi ale unor boieri sau preoti Un preot se roaga sa fie lungita ziua de lucru a seceratorilor pentru a munci cat mai mult pe mosia sa Boierii zgarciti sunt dispusi sa traiasca numai cu apa de izvor sau cu fasole stricata, fapt ce 154 provoaca cititorului sentimente de compatimire si condamnare, inveselind spiritele · Femeia necredincioasa care pune la cale diferite farse pentru a-si insela barbatul Situatiile prezentate devin comice, iar personajele sunt ridiculizate, conduita lor fiind dezaprobata de tinerii cititori · Relatia stapan-sluga ce pune in evidenta trasaturile pozitive de caracter fata de cele negative Pe de-o parte avem: inteligenta, intelepciunea, cinstea, spiritul practic, aspiratia spre adevar si dreptate, iar pe de alta parte avem: prostia, lenea, stangacia, rautatea Personajele cu defecte fac gafe, sunt incapabile de a judeca in mod corect faptele si cad usor in ridicol intrucat Pacala este un erou comic al snoavei romanesti, se pune intrebarea: in ce masura este un "model" de conduita pentru cititorul tanar? Sigur, acesta il simpatizeaza pentru istetimea, inteligenta si inventivitatea puse in serviciul restabilirii dreptatii si adevarului Apoi, scolarul se distreaza copios de pe urma farselor inscenate de erou potrivnicilor sai insa, atunci cand Pacala devine crud, razbunator, chiar sadic, el se transforma in "antimodel" pentru tinerii aflati in plin proces formativ iii Lectura interpretativa - modalitate de accesibilizare a snoavelor lui Petre Dulfu Lectura interpretativa este o metoda care consta in explorarea asociatiilor personale si a sentimentelor provocate de un text, analiza implicatiilor premiselor sale Discutarea reactiilor cititorului Elevii pot intelege mai profund textul snoavelor daca sunt incurajati sa-si exploreze propriile sentimente si asociatii determinate de acesta Se vor simti mai implicati in lectura daca observa ca reactiile lor intereseaza intrebarile prin care se obtin raspunsuri personale sunt de trei feluri: · ce ati observat in textul snoavei citite? Ce parti din text ati retinut in mod deosebit? De ce? 155 · La ce v-au facut sa va ganditi aceste parti retinute? · Cum v-au facut sa va simtiti aceste parti? Aceasta discutie legata de reactia cititorului la citirea snoavelor, a peripetiilor lui Pacala, poate duce la discutii interesante daca invatatorul va tine seama de urmatoarele aspecte: - s-ar putea ca el sa fie nevoit sa demonstreze ce fel de raspunsuri asteapta; - trebuie sa reduca discutia la povestire; - nu trebuie sa "corecteze" raspunsurile elevilor Reteaua personajelor este o metoda care ii face pe elevi sa reflecteze la un text literar si sa faca asociatii personale cu textul, sa exploreze problemele ridicate de acesta si sa discute trasaturile literare care il caracterizeaza Este o metoda grafica de descriere a personajelor si de argumentare a descrierii Elevii scriu numele personajului intr-un cerc in mijlocul paginii Apoi, in cercuri satelit in jurul cercului cu nume, scriu cuvinte care caracterizeaza acel personaj: Exemplu: Pacala - "ispravile lui Pacala" de Petre Dulfu 156 Pacal a curajo s intelep t genero s inventi v cinsti t milos amuza nt Un alt instrument cu multiple intrebuintari care ii incurajeaza pe elevi sa reflecteze le ceea ce au citit si sa vina cu idei pentru ale discuta in clasa este caietul de impresii de lectura Se cere elevilor sa imparta paginile caietului in doua: in partea stanga se vor scrie fragmentele din text care le-au atras atentia, iar in partea dreapta, elevii vor scrie un comentariu despre fragmentul respectiv invatatorul poate sa-i puna pe elevi sa schimbe caietele intre ei si sa comenteze insemnarile celuilalt sau poate sa adune caietele elevilor si sa le comenteze cu intreaga clasa "ispravile lui Pacala" de Petre Dulfu sunt indragite de catre elevi datorita umorului ce rezulta din ele, dar mai ales datorita personajului principal, Pacala, care este iubit din pricina modului original in care iese din incurcaturi si gaseste rezolvari la anumite probleme, a modului in care ii pedepseste pe mincinosi, zgarciti, lenesi etc LiTERATURA DE AVENTURi 1 Preliminarii a) Definitia romanului 157 Specie a genului epic de mare intindere, avand un continut complex, desfasurat in cursul unei anumite perioade, populat de personaje numeroase, presupunand o anumita profunzime a observatiilor, complicate prin actiuni numeroase si neobisnuite, consemnate in cele mai inedite spatii b) Tematica Continutul romanului de aventuri se intemeiaza pe dorul enturii, nostalgia tinuturilor necunoscute, pe gustul surprizei si al intamplarilor extraordinare, care sa probeze curajul, iscusinta, perspicacitatea eroilor J Verne: " Capitan la 15 ani" "Johnatan Swift"; "Calatoriile lui Gulliver"; C Collodi: "Aventurile lui Pinocchio"; Radu Tudoran: "Toate panzele sus"; M Sadoveanu: "Taurul marii" Uneori romanul de aventuri aduce accente inedite de meditatie filosofica pe tema relatiei matur-copil ca in romanul lui A de S-Exupery: "Micul Print": indiferent de tema abordata, romanele de aventuri isi construiesc subiectul dinepisoadele dramatice care evolueaza gradat intr-un ritm rapid ( tinandu-l pe cititor intr-o tensiune permanenta ) si care se incheie intr-un deznodamant fericit pt eroii pozitivi c) Real si fictiune Spre deosebire de basme, in romanul de aventuri cadrul fantastic este inlocuit cu locuri necunoscute, tainice Succesul eroului se va datora nu miraculosului, nu unor puteri sau obiecte magice ca in basme, ci propriile lui calitati sufletesti si trupesti: inteligenta, curaj, vigoare Deci, miraculosul a fost stramutat din afara in sufletul eroului De aceea literatura de aventuri a devenit o lectura pasionanta si o cale de trecere normala, de la basm la literatura realista Din realitatea inconjuratoare elementele care se regasesc in universul referential al literaturii de aventuri sunt diverse: mijloace fizice de deplasare corespunzatoare evolutiei tehnice (vaporul, corabia, pluta, barca, trenul, masina, balonul) sau metafizice (visul, gandul), mijloace uzuale de comunicare (focul, posta, telefonul), obiecte utile explorarii si vestimentatie deosebita Eroii realizeaza fapte iesite din comun, dar nu cu ajutorul fantasticului ci prin curaj, perseverenta, ingeniozitate d) Spatiul epic 158 Spatiul epic al aventurii are atributele realului, deci si ale accesibilului (tari, locuri umblate, zone muntoase, cai maritime sau fluviale, zone aluvionare), dar ineditul actiunii apare acolo unde, aproape de spatiul explorat, mai exista mister si neprevazut: insula pustie la D Defoe, insula cu ccomoara la R Stevenson, Pestera Neagra la C Chirita, umanitatea periferica la M Twain sau C Dickens s a m d Cititorul intra in contact direct cu realitatile explorate de personaje, in care descifreaza un peisaj real, un climat caracteristic, de obiceiuri si traditii, valori, idei, trairi Axa epica a aventurii este calatoria cu predilectie in spatiul gravitational e) Personajele Personajele sunt foarte diverse ca tipologie si dobandesc functii exponentiale: antropologice, einice, sociale, profesionale, comportamentale, caracteriale in acest context de personaje, eroul principal al aventurii acumuleaza si probeaza trasaturi pozitive de-a lungul naratiunii, slabiciunile sale sunt admisibile in ordinea etica fiind ajutat de celelalte personaje sa depaseasca dificultatile Eroii pozitivi degaja optimism si siguraanta, inspira incredere si simpatie fara rezerve Personajele negative respingatoare fizic si moral starnesc pe de-o parte dezaprobare si dezgust, iar pe de alta parte satisfactia ca in final sunt invinse Pesonajele se caracterizeaza prin atitudinile si faptele lor, epicul substituindu-se astfel observatiei psihologice f) Limba si stilul Limba si stilul abunda in neologisme ddin care multi sunt termeni tehnici sau denumiri exotice constituind o buna achizitie pt fondul lexical activ al cititorului pe de o parte, iar pe de alta parte pt insusirea viitoarelor notiuni stiintifice g) Valoarea educativa Literatura de aventuri este chemata sa raspunda copiilor si tinerilor la un lung sir de intrebari nascute din setea arzatoare de cunoastere Scopul ei este in primul rand educativ, cultivand in cititor sentimentul patriotic, dragostea fata de cuceririle omului Literatura de aventuri presupune actiune sustinuta pt atingerea unui ideal intr-o constructie epica, logica in care personajele devin relevante si modele pt cititor Prin dimensiunea lor morala si 159 intelectuala, ea poate contribui substantial prin aceasta la instruirea si educarea micilor cititori oferindu-le modele de comportament De asemenea, contribuie la dezvoltarea imaginatiei copiilor, a unor trasaturi pozitive de caracter: curaj, dorinta de cunoastere si explorare, perseverenta TOATE PaNZELE SUS ! de Radu Tudoran 1 Preliminarii Volumul apare in anul 1954si se inscrie in literatura de aventuri prin semnificatiile sale etice, filosofice, estetice O naratiune antrenanta cu pagini de literatura veritabila cu personaje memorabile in cele mai multe cazuri de o plasticitate si un pitoresc indiscutabil 2 Semnificatia titlului Titlul romanului (cu semnul exclamarii) este sugestiv, indemnul marinaresc de a naviga "cu toate panzele sus" primeste o chemare catre urmarirea tenace si impetuoasa a unui scop nobil, un indemn de lupta cu obstacole, o permanenta deschidere catre cunoastere, catre aventura extraordinara, catre izbanda 3 Compozitia Romanul se intemeiaza pe un conflict consacrat de traditia literaturii de aventuri: cautarea unui prieten disparut in imprejurimi misterioase in cele 2 parti mari intitulate: Ultima sirena, Crucea sudului, autorul reconstituie drumul pasionant pe mari si oceane ale echipajului "Speranta" condusa de ing Anton Lupan, drum presarat cu peripetii si ilustratii limita in cadrul caruia se dezvaluie sensul modificarilor unor cunostinte sub impulsul noilor raporturi impuse de imprejurari intre oameni Scriitorul a vrut sa sublinieze forta unei prietenii care scapa mentalitatii comune a dragostei, a spiritului de sacrificiu care-i uneste pe membrii echipajului animati de aceiasi dorinta ca si capitanul lor 4 Subiectul Anton Lupan, ing de cai ferate cu diploma din Franta, unde-si face studiile la Paris, il cunoaste pe colegul mai varsinic, Pierre Vaillant, ampreuna cu care jura sa cunoasca lumea, sa exploreze mai cu seama regiunea neinvestigata nici de Darwin din tara de 160 in locuri inaccesibile, a pierit si Arnold Vaillant, tatal lui Pierre in tentativa de a izbuti ce n-a reusit C Darwin, bolnav si prea batran pt noi si periculoase explorari incurajati de savant cei 2 tineri hotarati sa reia expeditia pe cont propriu dupa incheierea studiilor - Cum aceasta creeaza insa mari eforturi si cheltuieli, cei 2 prieteni muncesc la canalul de Suez pt a strange banii necesari unei calatorii atat de dificile si pt a se pregati temeinic pt marea lor aventura Plecand inainte din Bosfor cu vaporul "Speranta" sub pavilion francez, P Vaillant isi pierde urma pe mari sau oceane incepe razboiul din Balcani in acest timp A Lupan navigheaza pe diferite vase cutreierand Mediterana, Marea Rosie, Golful Persic, ajungand in india Luptele lui cu piratii arabi intra in legenda, devine cunoscut in marile porturi: Marsilia, Pireu, Port Said, M Rosie, Suez, Marmara La gurile Dunarii da peste "L’Sperance " transformata in epava O repara si ii da viata sub numele "Speranta" si pavilion romanesc porneste in cautarea lui P Vaillant, cu un echipaj format din oameni simpli dar minunati pe care -i formeaza in spiritul omeniei, al dragostei de adevar si dreptate, al respectului reciproc si al solidaritatii inimosul capitan infrunta toate stihiile dezlantuite pe mari si oceane, lupta si supune bande de pirati arabi pe care le preda justitiei impreuna cu inestimabilile lor prazi ascunse in insulele misterioase, cerceteaza pamanturile pline de taina ale tarii de Foc, studiaza piata alcaluviilor pe care-i ajuta sa-si schimbe modul de viata, sa-si imbrace trupul, sa se hraneasca, sa-si construiasca colibe in drum spre Buenos Aires Ducand o incarcatura de carbuni, A Lupan primeste de la capitanul unui vas de pescuit balene, o hartie gasita intr-o sticla in pantecele unei balene prin care P Vaillant isi anunta naufragiul Sperand ca prietenul sau este in viata, A Lupan isi schimba drumul cu hotararea de a-l cauta neobosit, plin de devotamentul echipajului care i se alatura Cartea se incheie practic fara a rezolva conflictul dar deschizand o poarta larga spre alte aventuri, insotite de sentimentele neobosite ale sperantei Categoria ROMAN DE AVENTURi 161 Eroii realizeaza fapte iesite din comun prin curaj Persevernta si ingeniozitate 5 Tipologii umane Unul dintre personajele principale este A Lupan de profesie inginer, el a devenit navigator stralucit, foarte bine documentat in geografie, geologie, stiintele naturii, meteorologie fapt care-l ajuta sa prevada dezlantuirea stihiilor in diferite zone climaterice, sa-si invete oamenii cum sa lupte impotriva lor si sa desfasoare o activitate de veritabil cercetator Este curajos, are spirit practic, este intreprinzator, 162 Proprietati Cu ce se aseamana? Exemple LiTERATURa DE AVENTURi Romanul de aventuri Romanul - specie a genului epic de mare intindere, avand un continut complex, desfasurat in cursul unei anumite perioade, populat de personaje numeroase, presupunand o anumita profunzime a observatiilor, complicate prin actiuni numeroase si neobisnuite, consumate in cele mai inedite spatii Jules Verne - Capitan la 15 ani Johnatan Swift - Calatoriile lui Gulliver C Collodi - Aventurile lui Pinocchio M Sadoveanu - Taurul marii Radu Tudoran - Toate panzele sus A de S Exupery - Micul Print Spatiul actiunii: locuri necunoscute, tainice Personaje diverse ca tipologie, iar eroul acumuleaza trasaturi pozitive de-a lungul naratiunii Basm capabil de hotarari capitale ( ca aceea a amputarii piciorului lui ismail, in lipsa unui medic) investit cu toate calitatile morale, esentializate in deviza "nimic pt sine, totul pt oameni", A Lupan sugereaza eroul din basm pe Fat-Frumos, forta a binelui Este in acelasi timp si o pilda de patriotism intre triburile salbatice ale locuitorilor tarii de Foc se face purtatorul unui mesaj de civilizatie, dorind sa-i ridice pe oamenii sai la un nivel de viata omenesc Respectul fata de oameni, daruirea sa generoasa, renuntarea la avantajele personale, cinstea, loialitatea, fac din el un erou desavarsit Alaturi de A Lupan se grupeaza la polul pozitiv si alti eroi ca de ex : Gherasim, primul carmaci Este un marinar de nadejde, incercat, un prieten cu neasteptate resurse de duiosie manifestate de imprejurarile cumplite prin care trece ismail Mihu, tanarul cioban ajuns elev marinar si plutasul Cristea Busuioc duc cu ei, peste oceane aerul proaspat al plaiurilor noastre, inegalabilele cantece populare, care inveselesc nunta Adnanei cu A Lupan in indepartata punte Vorii Haralamb si ieremia, baieti tiranici si incuiati sunt manati de dorul aventurii si, in ciuda aparentelor, Haralamb demonstreaza devotament si spirit de solidaritate cu prietenii lor E remarcabil ieremia, ochitorul fara gres, suferind ca natura nu l-a facut mai chipes, de dragul atator fete frumoase, din toata lumea facute parca numai pentru Haralamb, care in mandretea lui se insoara ori s-ar insura pe la toate popasurile -cu cafagioaica la Pireu Adnana este o sirianca, smulsa din mainile piratilor care stie sa infrunte toate privatiunile vietii pe mare ismail, un personaj pitoresc, plin de naivitate, il castiga imediat pe cititor parin duiosia si umorul sau Personaje negative - pirati ca Spanu, Husein, cautatori de aur, criminali ca Martin Stricland, Kurt Schlimbach DRAMATURGiA 163 i 1 Definitia Trasaturi ii "insir-te margarite" de Victor Eftimiu 1 Preliminarii 2 izvoare 3 Tema 4 Compozitie 5 Subiectul 6 Personaje 7 Rolul descrierii 8 Limba si stil 9 Valenta educativa i 1 Definitia Dramaturgia este arta de a scrie piese de teatru, de a le pune in scena si de a le interpreta Tot prin dramaturgie se intelege si totalitatea operelor dramatice care apartin unui popor, unei epoci, unei scoli literare, unui scriitor etc Valoarea educativa: in activitatea din gradinita si din scoala, teatrul pentru copii ocupa un loc deosebit in general se pun in scena scurte scenete, intr-un singur act sau in douatrei tablouri Teatrul pentru copii construieste un univers miniatural, accesibil celor mici, in care personajele sunt copii sau reprezentari alegorice Trasaturi: · in creatiile dramatice pentru copii conflictele sunt simple, foarte clar exprimate, dublate de functii educative · Evolutia conflictului este bine marcata pe momente, iar deznodamantul este de cele mai multe ori o victorie a adevarului, a curajului, a harniciei, a cinstei etc · Uneori finalul ramane deschis, evolutia personajului principal ridicand semne de intrebare, ca de exemplu: in "Elefantelul curios" de Nina Casian · Repertoriul se constituie din creatii ale marilor dramaturgi: i L Caragiale, V Eftimiu, ale scriilorilor contemporani, Nina Casian, Gelu Naum, Marin Sorescu, Alexandru Mitru, Calin Gruia, Titel Constantinescu, Alecu Popovici etc 164 · Spectacolul ofera celor mici numeroase posibilitati de intelegere, textul fiind sustinut de regile, jocul actorilor si scenografia · Educatoarea sau invatatorul trebuie totusi sa realizeze notiuni pregatitoare, pentru ca spectacolul sa fie inteles · De asemenea, dupa vizionare sunt necesare discutii care sa precizeze conflictul, sa sublinieze anumite momente, trasaturile personajelor, replicile care poarta semnificatii deosebite in activitatile cu copiii se folosesc lecturi dramatizate, monologuri, scenete, piese insir- te margarite de Victor Eftimiu Preliminarii Dintre marii maestri dramaturgi care, fara a fi creat pentru copii, pot fi adusi in lumea copilariei se desprinde mai ales Victor Eftimiu Din opera sa dramatica poate fi preluata numai pe fragmente, feeria ii "insir-te margarite" pentru auditie sau chiar dramatizare la clasa a iV-a, desi continutul filosofic, estetic si etic al acestuia depaseste cu mult puterea de receptare a celor mici Piesa a fost reprezentata la Bucuresti in 1911 si constituie primul mare succes al lui V Eftimiu ca dramaturg, desi mai valoroasa ar fi Corbul negru, a doua feerie a sa, prezenta in 1913 pe aceiasi scena a Teatrului National Compozitia "insir-te margarite", poem feeric in cinci acte are ca model creatia populara, incercand chiar o sinteza a documentelor de continut si forma specifice basmului romanesc Pentru titlu autorul a imprumutat o formula mediana caracteristica structurii basmului popular: "Nei! insir-te margarite - cum zicea cate-un bunic" Tema in piesa se impletesc armonios doua tendinte caracteristice dramaturgice a lui V Eftimiu: atitudinea critica impotriva nedreptatii (tema) implicand efortul pt rezolvarea ei pasnica si reflectarea temelor majore ale literaturii si arte universale, care pun in lumina valentele multiple ale umanismului 165 izvoare Piesa este un basm adaptat din izvoarele mereu tinere ale folclorului romanesc, dar atat sub raport tematic, cat si compozitional, autorul sparge cu indrazneala tiparele traditionale introducand in lumea fantasticului eroi luati din realitatea inedita: tarani cu grijile, aspiratiile si mentalitatea lor, in care se strecoara chiar atitudini satirice la adresa superstitiilor si in care eroii basmului sunt interpreti strict omeneste in "insir-te margarite" autorul impleteste elementele fantastice si cele de legenda cu cele care au un caracter concret istoric si de asemenea, elementele dramatice cu accente satirice si cu umorul Subiectul poemului este mult mai amplu si mai complex decat al oricarui basm, actiunea extinzandu-se pe mai multe planuri atat in spatiu cat si in timp Alb-imparat avea trei fete: Maranda, Milena si Sorina Parintele lor a socotit ca le-a venit vremea sa se marite, cu atat mai mult cu cat, fiind batran, simtea ca treburile imparatiei trebuie trecute in maini mai tinere si mai puternice Cele trei fete vor fi petite de catre tineri veniti din toate colturile lumii: Mugurila, Zorila, Neam de Voda, Banul Punga, Banul Scama, Buzdugan, Banul Spada, Apa-Dulce, Voie-Buna, tara Buna si chiar Zmeul-Zmeilor imparatul alege pt Maranda si Milena pe Voie-Buna si respectiv tara Buna (aruncarea cu marul de aur spre cel ales, fiind o simpla formalitate, decizia apartinand imparatului) Cei doi au fost alesi pentru ca firile lor corespund politicii sale de pace: "Pacea, traiul linistit   Astea trebuie in tara, astea vesnic le-am tintit " "Numele mi-e tara buna, nu cunosc raul si ura Numai ganduri de lumina imi cutreiera faptura" Conflictul se declanseaza in momentul in care Sorina, fata cea mai mica se opune vointei parintelui, refuzand sa se marite imparatul ranit in orgoliul sau o blestema: "si precum gonesti feciorii ce-au venit sa mi te ia, Tot asa sa te gonesca cel dintai ce ti-o placea " Craii pleaca nemultumiti, hotarati sa se razbune Conflictul familial se amplifica printr-un conflict psihologic, mai general, izvorat din confruntarea cu doua conceptii opuse despre 166 dragoste si viata Surorile si mama Sorinei admit casatoria de convenienta, din interese politice Sorina este insa un exponent al conceptiei sanatoase despre viata, a poporului intemeiata pe credinta in dragoste, libertatea alegerii omului iubit in finalul actului i intervine vrajitoarea care-i prezice un destin nefericit, o goana vesnica si zadarnica dupa Fat-Frumos Actul al ii-lea se desfasoara in acelasi cadru, la curtea imparatului imparatul serbeaza cele doua nunti ale fiicelor mai mari Soseste Fat- Frumos cautand pe Zmeul-Zmeilor care i-a furat-o pe ileana Cosanzeana Poftit de imparat la ospat, Fat-Frumos povesteste motivul cautarilor sale fara ragaz Apare Sorina care-i arunca lui Fat-Frumos marul de aur iar aceasta o priveste nepasator, lasand marul sa se rostogoleasca pe trepte Fata constata implinirea prea timpurie a blestemului pamantesc si isi aminteste de al doilea blestem, acela al vrajitorului isi face aparitia Zmeul-Zmeilor Chipul lui n-are nimic de monstru sau balaur: ii lipsesc ghearele, aripile si alte trasaturi cu care l-a inzestrat imaginatia populara Urmeaza un adevarat uragan al cuvintelor intre Zmeul-Zmeilor si Fat-Frumos Fat-Frumos se dezvaluie ca erou al universului teluric, forta a binelui, a luminii, a iubirii Zmeul vine din lumea intunericului El este o speranta infernala, nbefericita infruntarea celor doi este intrerupta de vestea ca petitorii refuzati in frunte cu Buzdugan vin cu oaste impotriva imparatului La insistentele mamei si ale surorii mijlocii si sub influenta fricii, Sorina accepta sa se marite cu Buzdugan, dar in virtutea blestemului vrajitoarei fuge de la nunta si devine Zana-Florilor Buzdugan ducand in carca o vrajitoare si cumnatii sai Voie Buna si tara Buna pleaca in cautarea fugarei Actul al treilea se desfasoara in inima padurii, pe furtuna Dupa 4 ani ginerii se intalnesc, fara s-o fi gasit pe Sorina Vor porni din nou si drept pedeapsa, vrajitoarea il va duce in carca Buzdugan Autorul introduce acum in actiune un grup de tarani Mos Dumitru, Mos Toader, Mitru Geambasul, etc in frunte cu Pacala Ca in viata de toate zilele, taranii vorbesc despre tot felul de semne rele (frecvente in superstitia populara) Fiecare din tarani este o mica individualitate conturand insa in grup chipul taranului nostru de 167 altadata: sarac, superstitios dar intelept, inzestrat cu umor si spirit critic in actul al iV-lea actiunea continua cu imparatia Zanei Florilor Vrajitoarea si Buzdugan ajung pe "pajistea Sorinei" Din discutia cu Buzdugan aflam povestea acestei mame nefericite si razbunatoare a Zmeului Zmeilor Ea urmarea sa desparta pe Sorina de Buzdugan, ca sa o apropie de Fat Frumos astfel ca ileana Cosanzeana sa ramana langa fiul ei Destinul vrajitoarei sta, ca si al Zmeului, sub semnul tainei si al blestemului, de unde si tragismul lor care, insa, nu anuleaza fortele rele, obscure, intruchipate de cei doi Din acest punct de vedere, viziunea complexa a autorului depaseste schematismul din basmele populare O noua intalnire a Sorinei cu Zmeul Zmeilor dezvaluie alte dimensiuni ale firii fetei Miloasa la inceput fata se zmeu, acum se arata decisa sa fie de partea lui Fat Frumos, tinta dregostei ei statornice dar purificate in sensul limitarii la aspectul ei fratern Soseste si Fat Frumos - Sorina isi povesteste nefericirea iubirii ei si traieste amaraciunea certitudinii ca Fat Frumos a ramas credincios Cosanzenei Actul al V-lea constituie deznodamantul basmului in ciuda stradaniilor disperate ale vrajitoarei Varga, Fat Frumos se lupta cu Zmeul Zmeilor si il ucide taranii anuntati despre aceasta de Pacala, se bucura de victoria lui Fat Frumos Vrajitoarea mai incearca sa fura inima Cosanzenei (de aici intalnirea ceruta de Fat Frumos), dar Sorina, cu puterea de Zana a Florilor , dezleaga vraja, redandu-i lui Fat Frumos mireasa si demonstrand o mare putere de autodepasire si de sacrificiu ceea ce-i confera o profunda nota de umanitate si-i netezeste calea revenirii printre ai sai Apare si Buzdugan, care gasise fluierul fermecat, obiect incarcat de semnificatie si care pecetluieste victoria binelui asupra raului, caci la cantecul lui baba isi pierde puterile si dispare Dezlegata si ea de vraja, Sorina va reveni alaturi de Buzdugan, printre oameni "Dar acum arunc cununa de rusalce impletita!   Dragostea ce mi-ai pastrat-o ne va ocroti pe noi   Mana-n mana sa ne intoarcem printre oameni, amandoi " Finalul aduce ideea infratirii tuturor oamenilor, in veselie si joc: "Pace tuturor! Ca fratii! Astazi toti suntem voiosi!   iar acum sa intindem hora cum stim noi din mosi-stramosi-" 168 Personajele Prin suita de personaje pozitive, atat reale cat si fantastice, victorioase in lupta cu fortele raului, semnul comunica un crez luminos, increderea in afirmarea plenara a umanitatii Naratinea este dinamica prin replicile scaparatoare ale personalelor (Fat Frumos - Zmeu) prin notele de satira si umor (Mos Teodor, Pacala) Rolul descrierii Basmul, adevarata feerie in intentie si in fapt, abunda in descrieri ale naturii de o mare putere de sugestie (de ex descrierea tarii lui Murgila): "Din tinutul unde cerul, dezmierdand a marii unda, lasa negura sa urce pe cand soarele s-afunda, s-am, sosit in tara noastra, cand luceferii rasar " Poemul impresioneaza si prin frumusetea deosebita a versurilor ample, cu rime bogate, cu sonoritate calda, solemna Valoarea educativa Prin legatura fondului de idei, prin nobletea mesajului, prin realizarea artistica magistrala, poemul feeric "insir-te margarite", contribuie la educatia multilaterala a elevilor imbogatind sufletul prin puternice trairi, etice si estetice Un aspect in acest sens il constituie pledoaria (prin gura lui Pacala) pentru valoarea educativa si estetica a basmului si sublinierea legaturii indisolubile dintre omul din popor si plasmuirile lui artistice "Vezi tu, scornitura asta, basmul, stie sa te prinda De urechi, si sa te tie si-ncordarea sa-ti cuprinda Da! Asa-i facut romanul, de-o avea ori nu bucate, De i-o fi casuta goala, de i-o fi sumanul ros, El cu doinele si cu basmul, isi petrece bucuros " intregul discurs fantastic, propriu basmului, se distinge printrun stil oral, in cadrul caruia adresarea directa, monologul, dialogul, vorbele de duh, proverbele, zicatorile, pasajele exclamative ii cele interogative au rolul de a potenta oralitatea ii implicit, de a starni interesul cititorului sau al ascultatorului pentru basm Povestea, straveche placere universala pe care o simtim din copilarie, este atat de trainica pentru ca, fara indoiala, are o insusire 169 anume, un principiu deosebit de permanenta Mai intai, pentru ca ne duce, in cateva cuvinte, intr-o alta lume, in care nu traim intamplarile, ci le inchipuim, o lume in care stapanim spatiul si timpul, in care punem in miscare personaje imposibile, cucerim dupa dorinta alte planete, strecuram tot soi de fapturi sub ierburile de pe fundul iazurilor, intre radacinile stejarilor, o lume in care carnatii atarna in copaci, raurile curg spre izvoare, pasari guralive rapesc copii, raposati fara odihna se intorc pe furis fiindca au uitat ceva, o lume fara granite si fara legi, in care putem orandui cum ne place intalnirile, luptele, pasiunile Povestitorul este inainte de toate cel care vine din alta parte, care ii aduna in inima satului pe cei care nu pleaca niciodata nicaieri si le arata alti munti, alte planete, alte spaime si alte chipuri Este cel care aduce schimbarea Prin acel ,, a fost odata" , trecerea dincolo de granitele lumii, adica metafizica, se strecoara in copilaria fiecarui om, si poate chiar a fiecarui popor, prinzand radacini atat de puternice incat vom socoti tot ce s-a nascut din mintea omului, intreaga noastra viata drept o realitate indiscutabila Pe langa faptul ca ne incanta si ne poarta pe alte taramuri, povestea este temeiul insusi al credintelor noastre Povestea inseamna mai mult decat aceasta calatorie sau trecerea in alta lume Printr-o datorie fireasca, fiindca presupune o relatie intre oameni, povestea este legata intotdeauna de cei care asculta, iar uneori - intr-un chip mai putin vizibil - de cel ce o istoriseste Este asemenea unuia din obiectele magice pe care le-a folosi in atatea randuri, ca de pilda o oglinda vorbitoare ANEXE MODELE DE FisE   MATERiALE PENTRU PORTOFOLiUL DE EVALUARE CE TE LEGENi  de Mihai Eminescu 170 trecere oscilare indoiala balans durere pustiire impacare resemnare ratacire pierdere dezechilibru neputinta nestatornici Mihai Eminescu (1850-1889) a scris mai multe poezii pe tema trecerii timpului, a relatiei om - natura, fiind un mare iubitor al comunicarii cu "prietenul" sau, codrul Poezii: - Revedere - Ce te legeni  - Fiind baiet, paduri cutreieram Asemenea omului, codrul resimte oscilant trecerea t6impului, intre bucurie si durere Astfel, intre anotimpurile naturii si varstele omului se pot stabili niste asemanari: · Primavara - copilarie - bucurie, optimism, incredere · Vara - tinerete - implinire, crestere, rodire · Toamna - maturitatea - recolta, goliciune, amaraciune · iarna - batranete - pustiire, amortire, deznadejde Amortire = lat Ad- "aproape de" + mort- (cuv de baza) + -it (prefix) MESAJ: Omul si codrul, ca orice forma de viata, accepta ca sunt supusi deopotriva unui ciclu al trecerii ireversibile a timpului 171 leganare Matrice semantica "leganarea" 1 Completati matricea semantica in asa fel incat sa obtineti si o matrice intertextuala, precizand relatia dintre (fragmentele din) operele (parabola Fiului ratacitor, Fram, ursul polar, dupa Cezar Petrescu, Micul print, de Antoine de Saint Exupery) si alte doua titluri precizate de voi 2 Completati tabelul de mai jos in asa fel incat noua matrice complexa obtinuta sa fie transpusa in obiectivele curriculare ale disciplinei (v Programele scolare   2005) pe de o parte, iar pe de alta parte sa prefigurati, in dreapta "orizontul de asteptare" al dascalului prin anticiparea unor posibile raspunsuri din partea elevilor de clasa a iii—iV-a Obiective   competente vizate Mesaje verbale, "orizont de asteptare" a raspunsurilor elevului 1 2 3 4 ···· CONCLUZii care sa puncteze deschiderea spre interpretari plurale: 1     ; 2      ; 3       ; 4      Ce te legeni, de M Eminescu - genul liric    parabola - Fiul ratacitor, povestire despre o "(re)intalnire"   devenire intrebari textuale intrebari intertextuale intrebari transtextuale Ce face codrul? · in ce alte texte ati intalnit acest motiv   termen? Ce inseamna leganarea pentru tine? 172 · Ce asemanari    deosebiri exista intre textul nostru si alte texte? · Dar pentru maturi? Dar pentru conditia umana? Ce forme de leganare ai trait? stii niste intamplari asemanatoare din viata prietenilor tai? s a CONCLUZii care sa puncteze relatia dintre intrebari si comprehensiune    interpretare 1   ; 2    ; 3        ; 4         Ce te legeni, de M Eminescu - genul liric    parabola - Fiul ratacitor, povestire despre o "(re)intalnire"   devenire Asemanari Deosebiri 1 2 3 1 2 3 CONCLUZii privind relatia gen - moduri de expunere si relatia emitator -receptor 1     ; 2       ; 3        ; 4       173 BiBLiOGRAFiE CRiTiCa SELECTiVa 1 Andrei, Alexandru, Valori estetice in basmul fantastic romanesc, Societatea "Relief Romanesc", Bucuresti, 1979 2 Barbu, Savin , ion Creanga, Ed Tineretului, Buc 1968, 3 Bratu, Bianca, Prescolarul si literatura (studiu si antologie), E D P , Bucuresti, 1977 4 Buzasi, ion, Literatura pentru copii - note de curs, Editura Fundatiei "Romania de maine", Bucuresti, 1999 5 Canciovici, Mihai Alexandru, Pacala - eroul comic din snoava populara romaneasca, Craiova, Editura Hyperion, 1998 6 Calinescu, G , Estetica basmului, E P L , Bucuresti, 1965 7 Calinescu, George, ion Creanga, Ed Minerva, Buc 1978 174 8 Calinescu, G , istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Fundatia Europeana Dragan, Editura Nagard, 1980 9 Candroveanu, Hristu, Literatura romana pentru copii Scriitori contemporani, Bucuresti, editura Albatros, 1988 10 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri, vol i, ii, iii, Bucuresti,Editura Artemis, 1994 11 Chitimia i C , Folclorul romanesc in perspectiva comparata, Editura Minerva; Bucuresti, 1971 12 Cioculescu, serban, Streinu, Vladimir, Vianu, Tudor, istoria literaturii romane moderne, E D P , Bucuresti, 1971 13 Ciopraga, Constantin, Mihail Sadoveanu, Editura Tineretului, Bucuresti, 1966 14 Constantinescu, Pompiliu, Figuri literare, Ed Minerva, Buc 1989 15 ***, Dictionar de termeni literari, Editura Academiei, Bucuresti, 1976 16 Costea, Octavia (si colaboratorii), Literatura pentru copii, Manual pentru clasa a Xiii-a, scoli normale, Bucuresti, E D P , 1999 17 Eliade, Mircea, Aspecte ale mitului, Bucuresti, Editura Univers, 1978 18 Dumitrescu-Busulenga, Zoe, ion Creanga, E P L , Bucuresti, 1963 19 Escarpit, Robert, De la sociologia literaturii la teoria comunicarii, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1980 20 Fontanier, P , Figurile limbajului, Editura Univers, Bucuresti, 1977 21 Gaonac, Daniel, Les composants cognitives de la lecture, Le Francais dans la monde, nr 255, 1993 22 Holub, C Robert, Reception Theory (A critical introduction) Methuen, London and New York, 1984 23 ionescu, Miron (coord ), Educatia si dinamica ei, Bucuresti, Editura Tribuna invatamantului, 1998 24 Manolescu, Florin, Literatura S F , Editura Univers, Bucuresti, 1986 25 Matei, Horia, Literatura si fascinatia aventurii, Bucureesti, editura Albatros, 1986 175 26 Marino, Adrian, Dictionar de termeni literari, Editura Academiei, Bucuresti, 1976 27 Margineanu, Nicolae, Psihologie si literatura, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002 28 Negrila, iulian, literatura pentru copii, Arad, Editura Multimedia, 1996 29 Papadima, Ovidiu, Cuvant introductiv la Pacala si Tandala de Corneliu Buzinschi, Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 1973 30 Propp, V i , Radacinile istorice ale basmului fantastic, Editura Univers, Bucuresti, 1973 31 Radian, Sanda, Mastile fabulei, Editura Minerva, Bucuresti, 1983 32 Stoica, Cornelia, Vasilescu, Eugenia, Literatura pentru copii, Manual pentru clasa a Xii-a, scoli normale, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1995 33 Rotaru, ion, O istorie a literaturii romane, Vol ii , Ed Minerva, Buc 1972 34 Todorov, Tzvetan, introducere in literatura fantastica, Editura Univers, Bucuresti, 1973 35 Trandafir, Constantin, ion Creanga-spectacolul lumii, Ed Porto-Franco, Galati 1996 36 Vianu, T , Arta prozatorilor romani, vol i-ii, E P L , Bucuresti, 1966 37 Veron, Eliseo, La semiosis sociale (fragments d’une theorie de la discursivite ), PUF, Saint-Denis, 1967 38 Vulcanescu, Romulus, Mitologie romana,Bucuresti, Editura Academiei, 1987 CUPRiNS Pledoarie pentru un model problematologic al lecturii 4 1 Specificul literaturii pentru copii Genuri si specii predilecte Mitologia romaneasca si universala - izvor al literaturii pentru copii 10 1 1 Particularitati ale literaturii pentru copii 10 1 2 Miturile Definitie si clasificare 14 1 3 Alexandru Mitru, Legendele Olimpului 15 176 Ministerul Educatiei si Cercetarii Proiectul pentru invatamantul Rural PEDAGOGiE PENTRU iNVataMaNT PRiMAR si PREsCOLAR Literatura romana si literatura pentru copii Vasile MOLAN Lavinia BaNiCa 2005 © 2005 Ministerul Educatiei si Cercetarii Proiectul pentru invatamantul Rural Nici o parte a acestei lucrari nu poate fi reprodusa fara acordul scris al Ministerului Educatiei si Cercetarii iSBN 973-0-04236-5 introducere Proiectul pentru invatamantul Rural i introducere Literatura romana si literatura pentru copii Semestrul al ii-lea Cursul se adreseaza studentilor care urmeaza stagiile de pregatire ale Proiectului pentru invatamantul Rural in regim de studiu la distanta in acest curs se continua studiul literaturii romane inceput in semestrul i, la care se adauga studiul literaturii pentru copii informatia este structurata pe 8 unitati de invatare Drumul parcurs pentru rezolvarea testelor de autoevaluare este urmatorul: 1 studierea fiecarei unitati de invatare 2 analiza cerintei  cerintelor din testul de autoevaluare 3 observarea indrumarilor pentru rezolvarea testului de autoevaluare 4 studierea bibliografiei recomandate dupa fiecare unitate de invatare 5 redactarea temelor din testele de evaluare 6 verificarea calitatii temelor prin restudierea indrumarilor de rezolvare si a comparatiei cu exemplele de rezolvare cuprinse in anexe 7 completarea cunostintelor cu informatii din sursele bibliografice recomandate 8 recitirea cursului, daca este cazul Lucrarile de verificare se rezolva pe suport de hartie si se trimit tutorelui alocat Recomandam studentilor sa abordeze fiecare tema intr-o forma personala, fara sa invete temele din sursele consultate Literatura pentru copii se studiaza pentru ca studentii sa cunoasca aceste creatii ale literaturii nationale si universale si sa le recomande elevilor Cunostintele acopera tematica prevazuta de programa, cu recomandari bibliografice pentru fiecare unitate de invatare in interiorul fiecarei unitati de invatare exista, ca si in prima parte, teste de autoevaluare, care continua pe cele cu care studentii s-au obisnuit deja in studiul literaturii romane Cuprins ii Proiectul pentru invatamantul Rural Cuprins Unitatea de invatare 1 POEZiA ROMaNa DE LA 1848 1 1 Obiectivele unitatii de invatare 2 1 2 Literatura romana de la 1848 Trasaturi esentiale 3 1 3 Principalele teme 5 1 4 Vasile Alecsandri - personalitate si opera 7 1 5 Dimitrie Bolintineanu 12 1 6 Grigore Alexandrescu 15 Bibliografie 19 Unitatea de invatare 2 MiHAi EMiNESCU 2 1 Obiectivele unitatii de invatare 21 2 2 Temele si motivele eminesciene 21 2 3 Procedeele artistice eminesciene 28 2 4 Lucrare de verificare 1 32 Bibliografie 32 Cuprins Proiectul pentru invatamantul Rural iii Unitatea de invatare 3 SEMaNaTORiSM si POPORANiSM iN POEZiA ROMaNa 3 1 Obiectivele unitatii de invatare 34 3 2 Poezia lui George Cosbuc 35 3 3 Poezia lui Octavian Goga 39 Bibliografie 43 Unitatea de invatare 4 SiMBOLiSMUL iN POEZiA ROMaNEASCa 4 1 Obiectivele unitatii de invatare 45 4 2 Poezia lui Al Macedonski 45 4 3 Poezia lui G Bacovia 50 4 4 Poezia lui i Minulescu 55 4 5 Lucrare de verificare 2 58 Bibliografie 58 Unitatea de invatare 5 POEZiA iN PERiOADA iNTERBELiCa 5 1 Obiectivele unitatii de invatare 60 5 2 Poezia lui Tudor Arghezi 60 5 3 Poezia lui Lucian Blaga 67 Bibliografie 73 Cuprins iv Proiectul pentru invatamantul Rural Unitatea de invatare 6 POEZiA CONTEMPORANa 6 1 Obiectivele unitatii de invatare 75 6 2 Trasaturi generale ale poeziei postbelice 75 6 3 Poezia lui Nichita Stanescu 76 6 4 Lucrare de verificare 3 81 Bibliografie 81 Unitatea de invatare 7 DRAMATURGiA iN LiTERATURA ROMaNa 7 1 Obiectivele unitatii de invatare 83 7 2 Evolutia dramaturgiei romanesti 83 7 3 Teatrul lui Vasile Alecsandri 84 7 4 Teatrul lui B st Delavrancea 87 7 5 Teatrul lui i L Caragiale 90 7 6 Teatrul lui Lucian Blaga 96 7 7 Teatrul lui Marin Sorescu 99 Bibliografie 102 Cuprins Proiectul pentru invatamantul Rural v Unitatea de invatare 8 LiTERATURA PENTRU COPii 8 1 Obiectivele unitatii de invatarepag 104 8 2 Conceptul de literatura pentru copii 104 8 3 Genul liric 105 8 3 1 Lirica populara 105 8 3 2 Lirica culta 106 8 4 Genul epic 108 8 4 1 Epicul popular 108 8 4 2 Epica culta 109 8 5 Genul dramatic 113 8 6 Lucrare de verificare 4 114 Bibliografie 115 ANEXE 116 Poezia romana de la 1848 Proiectul pentru invatamantul Rural 1 Unitatea de invatare 1 POEZiA ROMaNa DE LA 1848 Cuprins 1 1 Obiectivele unitatii de invatare             pag 2 1 2 Literatura romana de la 1848 Trasaturi esentiale    pag 3 1 3 Principalele teme                  pag 5 1 4 Vasile Alecsandri - personalitate si opera       pag 7 1 5 Dimitrie Bolintineanu                 pag 12 1 6 Grigore Alexandrescu               pag 15 Bibliografie                      pag 19 Poezia romana de la 1848 2 Proiectul pentru invatamantul Rural 1 1 Obiectivele unitatii de invatare La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili: • sa identifice trasaturile literaturii de la 1848; • sa demonstreze contributia lui Vasile Alecsandri la dezvoltarea literaturii romane; • sa identifice si sa demonstreze importanta lui Vasile Alecsandri ca autor de pasteluri; • sa identifice trasaturile poeziei lui Dimitrie Bolintineanu; • sa identifice trasaturile poeziei lui Grigore Alexandrescu; • sa demonstreze importanta lui Grigore Alexandrescu ca fabulist Deschideri si perspective inceputul secolului al XiX-lea a adus in tarile Romane o multitudine de transformari pregatitoare pentru evenimentele revolutionare de la 1848 Prin tratatul de la Adrianopol (1829), Moldova si tara Romaneasca au castigat autonomie administrativa si libertatea comertului, putand intra in circuitul european inlaturarea domniilor fanariote a creat premisele necesare pentru ridicarea societatii si modernizarea vietii socio-politice si culturale Miscarea condusa de Tudor Vladimirescu demonstrase slabiciunea edificiului feudal Se impuneau practic, modificari de esenta pe care si le-au asumat reprezentantii perioadei pasoptiste (1830-1860), in mijlocul careia s-a declansat cea mai larga miscare populara de emancipare sociala si nationala in cultura se dezvolta un puternic spirit national, cu accent pe folosirea in scris a limbii romane, pe evidentierea valorilor nationale, pe stimularea unei veritabile renasteri culturale romanesti Pasoptismul a fost asadar un moment de referinta cu consecinte importante in procesul modernizarii civilizatiei noastre nationale Pana in 1840, literatura si — in general — cultura facusera cativa pasi pe calea evolutiei, dar nu suficienti pentru a produce evolutia propriu-zisa Aparusera primele scoli in limba romana Se infiintasera "Societatea literara" si "Societatea filarmonica" i H Radulescu, Gh Asachi si Gh Baritiu pusesera bazele presei nationale Pentru literatura se lansase intr-un mod amplu chemarea catre "scrisul romanesc" de larga cuprindere Poezia romana de la 1848 Proiectul pentru invatamantul Rural 3 1 2 Literatura romana de la 1848 Trasaturi esentiale Literatura romana din perioada pasoptista are anumite caracteristici, ce pot fi usor identificate in opera reprezentantilor de marca: • Fiind realizata cu deosebire de scriitori revolutionari, are caracter patriotic si militant • inspiratia sa este complexa, conform cerintelor programului "Daciei literare" • Reprezentantii sai resping pesimismul, crezand cu inflacarare in emanciparea sociala si nationala, in realizarea unirii • Fiind destul de intarziata fata de alte literaturi, in ea se interfereaza mai multe curente: clasicism, preromantism, romantism si chiar elemente de realism • Nu intamplator apar scriitori care compun sub semnul mai multor curente (chiar daca acestea se contrazic in esenta lor!) Astfel, Gr Alexandrescu este romantic in meditatii si elegii, dar este clasic in fabule, satire, epistole i Heliade Radulescu scrie si el fabule si meditatii La randul sau, in proza Balta alba, V Alecsandri raporteaza romantismul si viziunea clasica la elemente realiste Poezia romana de la 1848 4 Proiectul pentru invatamantul Rural Test de autoevaluare 1 Exemplificati interferenta temelor si motivelor diverselor curente literare in cateva creatii literare ale lui Gr Alexandrescu Pentru redactarea temei, revedeti subcapitolul "Marile curente literare" din unitatea de invatare i, din cursul semestrului i Recititi 2-3 poezii a lui Grigore Alexandrescu si observati interferenta curentelor literare Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare Poezia romana de la 1848 Proiectul pentru invatamantul Rural 5 1 3 Principalele teme • idealul libertatii si unitatii nationale (ca in Romanii supt Mihai Voievod Viteazul de N Balcescu, • Desteapta-te, romane de A Muresanu, Cantarea Romaniei de A Russo ) • Pretuirea frumusetilor patriei si ale folclorului (in, Zburatorul de i H Radulescu, Pasteluri de V Alecsandri); nu se poate omite nici faptul ca pasoptismul a descoperit folclorul si pastelul • Satirizarea viciilor feudale si evocarea realitatilor sociale (de exemplu, comediile lui Aiecsandri, fabulele iui Gr Alexandrescu); Sub puternica influenta a curentului national- popular de la "Dacia literara", poezia si dramaturgia inregistreaza reale succese Se cultiva proza de calatorie si memorialistica, fiziologia, proza satirica; apar primele modele de schita si nuvela, iar, ceva mai tarziu, romanul Poezia se bazeaza pe meditatii si ode, dar foloseste si fabule, satire, epistole V Aiecsandri introduce in dramaturgie aproape toate speciile genului: canticelul comic si sceneta, vodevilul si opereta, comedia si drama Programul "Daciei literare" si spiritul pasoptist si-au prelungit influentele nu numai in perioada imediat urmatoare (a lui N Filimon, Odobescu, Hasdeu), ci si in cea a marilor clasici, in junimism in ciuda pretentiilor sale de-o alta anvergura, Junimea n-a putut evita sensul continuitatii Ea dorea sa realizeze "noua directie", "prin pastrarea si chiar accentuarea elementului national", deci pe un "fundament launtric, nu prin imitatie" Diferentele esentiale dintre pasoptism si junimism sunt de atitudine (intre exaltare si avanturi utopice — pe de o parte — si luciditate, cumpatare — pe de alta), de varsta culturala (intre adolescenta si maturitate), de configurare estetica (intre romantism si clasicism) Totusi aceste diferentieri nu formeaza hauri, ci un proces firesc si necesar al evolutiei unei culturi Nu se poate omite faptul ca pana si marele Eminescu isi revendica obarsia in "zilele de aur a scripturelor romane", care sunt, in esenta, cele pasoptiste Fara nici o indoiala ca "Dacia literara" s-a impus ca baza solida in orientarea si dezvoltarea literaturii noastre moderne Este greu de imaginat evolutia ulterioara a gandirii noastre literare fara ea Principalele teme influentele Daciei literare Poezia romana de la 1848 6 Proiectul pentru invatamantul Rural Test de autoevaluare 2 Realizati un scurt eseu in care sa ilustrati modul in care o tema a literaturii pasoptiste se realizeaza in opera a doi reprezentanti ai perioadei Veti avea in vedere: tema si apartenenta sa la un curent literar, genul si specia literara a operei alese Raspunsul se va incadra in spatiul rezervat Poezia romana de la 1848 Proiectul pentru invatamantul Rural 7 1 4 Vasile Alecsandri - personalitate si opera Fara indoiala ca personalitatea umana si scriitoriceasca a lui Vasile Alecsandri a dominat epoca pasoptista si, pe buna dreptate, Titu Maiorescu sustinea ca in acest mare om al culturii romane "vibreaza toata inima, toata miscarea compatriotilor sai, cata s-a putut intrupa intr-o forma poetica in starea relativa a poporului nostru de astazi" (Poeti si critici) Bardul de la Mircesti a putut lega creatia literara de cea general-culturala deoarece a fost omniprezent in opera sa, contribuind deodata la formarea constiintei nationale, la extinderea domeniului beletristicii romanesti si la crearea si educarea publicului care urma sa o recepteze A luptat efectiv pentru unirea Moldovei cu tara Romaneasca, ajutandu-se si de talentul liric (intre Desteptarea Romaniei si Hora Unirii) A sustinut independenta nationala, al carei "flux" l-a preluat din folclor — prin Legende (Dumbrava Rosie si Dan, capitan de plai), spre a-l culmina in mod absolut impecabil in ciclul Ostasii nostri (de la Penes Curcanul, la Sergentul, parcurgand traseul tipic optimist al luptei si daruirii pentru tara) Anii directoratului la Teatrul National din iasi i-au permis sa-si arate calitatile in injghebarea primului repertoriu dramatic national si in instruirea actorilor Scriind atat "cantece comice" ( Barbu Lautarul, Sandu Napoila Ultraretrogradul etc ) sau scenete si operete (Scara matei), vodeviluri si comedii (Rusaliile, iorgu de la Sadagura, Chirita in provincie etc ), cat si drame (Despot- Voda), marele pasoptist a prefatat dramaturgia lui Caragiale (de la comicul de moravuri, la cel de nume, iasii in carnaval si D’ale carnavalului sunt comparabile), ca si intregul nostru teatru modern Descoperirea poeziei populare l-a marcat profund pe creatorul Doinelor lacramioarelor, avand de asemenea consecinte incalculabile asupra intregii dezvoltari a literaturii noastre din secolul trecut si de mai tarziu Publicand prima culegere de folclor literar in 1852, realizand multiple studii asupra produselor intelepciunii populare, Vasile Alecsandri a deschis si stimulat inspiratia "populara" pentru literatura culta El insusi a propus autentice modele asupra unei asemenea inspiratii, scriind doine, legende, balade, hore originale De fapt, influentele folclorice apar in intreaga sa creatie, estetul creator ai Margaritarelelor dorind sa-si acordeze "lira multicolora" la "orice adiere ce s-a putut destepta din miscarea poporului nostru in mijlocia lui" (T Maiorescu op cit ) Ocupand un loc esential in creatia alecsandriana, poeziile au fost de la bun inceput structurate in cateva cicluri sub raportul tematicii stilistice si al epocii in care au fost scrise Mai intai, Doinele in care elanul vital si optimismul sustin o estetica personala, o filosofie anume asupra vietii si lumii (Andrii Popa, Baba Cloanta etc ) Lacrimioarele includ erotica, demonstrand o muzicalitate inimitabila La alt nivel, ciclurile Suvenire si Margaritarele reunesc Personalitate a lui Alecsandri Alecsandri si poezia populara Poezia romana de la 1848 8 Proiectul pentru invatamantul Rural creatii literare direct angajate, variind instrumentele expresive intre totalitatea meditativa si ritmul vioi de mars, fantasticul si militantismul odei sau cel al satirei (de la Anul 1855, Piugul blestemat) Prin Pasteluri, Legende si Ostasii nostri, romanticul Alecsandri se apropie tot mai mult de idealul clasic Legendele sale se pot usor grupa intre inspiratia istorica — cu tenta integrarii intr-o ampla epopee nationala — si cea fantastica si naturista Acest a din urma formeaza o noua dovada asupra stransei ingemanari dintre etic si estetic in arta si-n conceptia despre viata specifice iui Alecsandri (Razbunarea lui Statu - Palma sau Legenda ciocarliei) Pastelurile incep a fi publicate in 1868, in "Convorbiri literare", spre a forma cu siguranta opera de capatai a lui Alecsandri De fapt, pentru asemenea creatii de maturitate deplina, estetul lor autor a si fost numit de Titu Maiorescu "cap al poeziei noastre literare in generatia trecuta" (Directia noua in poezia si proza romana1872) Pana la V Alecsandri mai exista incercari de pastel si la iancu Vacarescu (Primavara amorului), Vasile Cirlova (inserare) sau i H Radulescu ( Zburatorul) Dar specia propriu-zisa a pastelului o introduce bardul de la Mircesti prin "cateva podoabe ale literaturii romanesti" scrise in stil "elegant, retinut, clar si cursiv" (Al Rosetti — Cateva precizari asupra literaturii romane, Ed Eminescu, 1985, p 54) Tehnica pastelista acceptata este anuntata inca din "uvertura" intitulata sugestiv Serile la Mircesti Alecsandri este un estet de factura clasica, el cautand spectaculosul natural, dar fara a se integra acestuia Descopera natura din afara intocmai unui spectator mereu beat de cunoastere dar traind continuu totul in plan rational; poezia in discutie se inchide sub semnul unui paralelism simbolic care va fi preluat si de celelalte pasteluri alecsandriene: "Asa-n singuratate, pe cand afara ninge,   Gandirea mea se plimba pe mandri curcubei " S-ar parea ca acolo, in casa de la Mircesti, poetul a imaginat noi universuri, stimulat fiind insa de trepidatia vietii: "Afara ninge, ninge, si apriga furtuna   Prin neagra-ntunecime respande reci fiori,   iar eu visez de plaiuri pe care alba luna   Revarsun val de aur ce curge printre flori " Spirit rational si estet, romanticul Alecsandri nu elimina totusi extazul in fata marilor descoperiri naturale si astfel spectacolul devine participativ clar de la nivel absolut aparte, caci poetul nu se integreaza cadrului, ci doar sustine sensurile majore ale acestuia iata, de exemplu, poezia Balta, in care se incearca prezentarea unei inedite comuniuni dintre om si natura in patru secvente lirice: "desteptarea" baltii"concertul asurzitor"; "luntrea vanatoare" ;"vanatorul e poet!" Astfel, de la viziunea baltii ascunzandu-se "sub un val misterios" si "asteptand voiosul soare ca pe-un mire luminos", se trece la definirea crescendoului dramatic stimulat de vrabii si de rate; aparitia "luntrei vanatoare" (constructie inedita!) produce panica in universul baltii, dar afirmatia "vanatorul e poet!" linisteste totul, poezia insemnand traire profunda care este atat a omului cat si a naturii Pastelurile Poezia romana de la 1848 Proiectul pentru invatamantul Rural 9 Ca pastelist, Alecsandri este extrem de atent la culori, la sunete si la senzatii —toate la un loc dorind sa sustina esente ale existentei in Miezul iernei, gerul "amar, cumplit" este receptat prin trasnetul stejarilor, otelirea stelelor si cerului, cristalinul zapezii Mai departe, albul fumurilor se alatura seninului pentru a forma un autentic templu in care luna este far "tainic de lumina", stelele devin faclii (ca-n Miorita), "muntii sunt ai lui altar", codrii — organe sonore in fata unui asemenea "tablou maret, fantastic", poetul isi exclama uimirea pentru ca — mai apoi — sa-i adauge dinamismul luptei pentru existenta Pastelurile lui Alecsandri reconstituie, in cheie poetica, succesiunea anotimpurilor intr-un peisaj romanesc temperat, animat de prezenta oamenilor surprinsi in ipostazele simbolice ale muncii campului si inseninat mereu de o unda de umor blajin Astfel ca primavara apare in acelasi timp ca anotimp al renasterii naturale cat si al relansarii omului spre camp sub imperiul muncii (ca si-n doina populara) Vara impune poetului exuberanta, dar fara exagerari; se cauta " Lunca de la Mircesti" cu intregul sau elan vital absolut echilibrat Daca toamna apare — ca si la George Cosbuc de fapt — intr-o singura poezie, iarna se vrea la Alecsandri anotimpul puritatii, al marilor fluxurilor naturale si universale — cu perspectiva elucidarii tainelor de exceptie Citind iarna ai senzatia ca asisti la un spectacol unic cu patru tablouri esentiale: caderea continua a zapezii si albul imprejurimilor; soarele "ca un vis de tinerete printre anii trecatori"; imaginea satelor "perdute printre clabucii albi de fum"; inseninarea cadrului sub imperiul "clinchetelor de zurgalai" Se observa predilectia lui Alecsandri spre esenta vitala si auditiva, spre expunerea unor cadre prelungit statice, dar mereu cu posibilitatea dinamizarii finale ca relatie intre taine si uimire, intre deschidere si lirism Predilectia sa vizeaza neaparat scurgerea timpului si — cu deosebire — trecerea de la intuneric la lumina si invers in Malul Siretului propune mai intai ridicarea "aburilor usori ai noptii ca fantasme", pentru ca, in acest context, raul sa apara "ca un balaur" Poetul se alatura apoi respectivului cadru, admirand cursul apei (comparabil cu cel al vietii) si viata raului Rationalismul uman ("gandirea furata")se prelungeste la final in fluxul natural, sub semnul unui tumult continuu La un alt nivel, Noaptea ilustreaza trecerea dinspre lumina si viata catre intuneric si taine Daca initial lui Alecsandri noaptea-i apare "linistita, racoroasa", "o gandire mangaioasa" (cu insemne nationale!), mai apoi el face trimiteri prelungite la "un foc tainic" Acesta poate sustine "vreo ceata de voinici", "vreo tabara" sau "un rand de tricolici": Tot el stimuleaza amintirea vremurilor in care buciumele ii chemau pe romani la lupta si la jertfa pentru tara lor Finalul poeziei se afla sub semnul antitezei: trecutul se raporteaza la prezent si acesta apare linistit, intreaga suflare a naturii "holband ochii cu tintire la luceafarul ceresc" Asadar, actualitatea poetului consemneaza nu lupta fizica ci cautarea perpetua a idealului Patrunzand cu atentie fluxul natural, caruia-i raporteaza posibilele aventuri ale existentei umane, V Alecsandri transfera Succesiunea anotimpurilor Poezia romana de la 1848 10 Proiectul pentru invatamantul Rural poeziei sale un echilibru de exceptie care este, de fapt, cel al sufletului sau, mereu in cautare de armonie si de confruntari cu tainele universale Unui atare echilibru i se subordoneaza neaparat compozitia pastelului — mereu osmotica intre culoare si muzica, antiteze si unitate, estetism de tip clasic si extaz mereu aparent subiectiv Poeziile compuse de Alecsandri in momentele de incordare nationala sunt patrunse de spirit mobilizator si de spontaneitatea unei emotii reale Lirismul este exaltat, primeaza regulile declamatiei, versurile se organizeaza ca un manifest Ciclul Ostasii nostri e rodul unei inspiratii starnite de inclestarea Razboiului de independenta Versificand idealul comun al unei generatii, poetul se impune prin insusirea de a canta bravura din punctul de vedere al omului de rand Poeziile spun , pe un ton hatru (care il anunta pe G Cosbuc) sau plin de intelepciune populara, grava, batraneasca, povestea unui razboi dus uneori parca in saga (Hora de la Plevna), in ciuda dramatismului evenimentelor Acesti oameni puri sunt prezentati in demnitatea lor taraneasca, cuceritoare prin simplitatea ei Ei sunt insa niste eroi Merg la lupta fara o teama congenitala de moarte; necrutatori cu dusmanul, sunt omenosi cu omul de rand Se numesc Penes, Cobuz, Bran si Vlad, dar in alte vesminte sunt intruchipari ale figurilor vechiului epos: Dan, Ursan, capitanii lui stefan cel Mare Par sa traiasca intr-un univers inchis, peste care trecerea secolelor nu l-a schimbat prea mult Razboiul insusi il talmacesc in termeni rurali si paremiologici: bomba "vine ca o scroafa ca sa fete", plumbii se risipesc "cum zvarli graunti de papusoi", Grivita aduce cu un "balaur crunt" intre anii 1840-1862, Alecsandri va compune, in maniera folclorica, un intreg ciclu de doine: haiducesti, taranesti, ostasesti sau inspirate din vechile credinte superstitii populare Este o ambianta insolita, o impletire de real si elemente fabuloase Personajele descind din basme si mituri (strigoi, zburatorul, fetilogofeti) din legende populare sau istorice, Alecsandri fiind unul dintre primii scriitori romani care si-a indreptat atentia asupra acestor motive Pe alocuri, poeziile cuprind accente sociale si patriotice Limba, simpla, energica si fluenta, fara a fi extraordinar de bogata, are naturaletea si armonia versului popular, si firescul oralitatii individualizarea personajelor lipseste Ea - odata claustrata in manastire, altadata Zamfira cea cu parul negru ca "norii de ploaie" - este intruchiparea feminitatii, este ileana Cosanzeana basmelor noastre El - viteaz, pasionat, puternic - este intruchiparea principiului masculin, Fat- Frumos Unele dintre poezii reiau, din diverse unghiuri, eterna aventura a cautarii dragostei, impiedicata uneori de conventiile sociale (Sora si hotul), alteori blocata de nesocotirea legii comune (Crainou), dar si implinita, triumfatoare (Ursitii, Cinel-cinel) "Marele efect produs de Doine vine din noutatea viziunii, din prospetimea sentimentului si excelenta cristalizarii formale Nu erau decat niste aschii, dar lasau sa se intrevada splendoarea blocului de marmura" (Paul Cornea) Ciclul ''Ostasii nostri'' Doinele Poezia romana de la 1848 Proiectul pentru invatamantul Rural 11 Test de autoevaluare 3 Comentati din punct de vedere tematic si stilistic un pastel si  sau o doina, la alegere, din opera alecsandriana: Veti avea in vedere: tema, apartenenta la genul si specia literara corespunzatoare, figurile de stil, imaginile poetice, punctuatia, semnificatia constructiilor morfologice si sintactice Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare Poezia romana de la 1848 12 Proiectul pentru invatamantul Rural 1 5 Dimitrie Bolintineanu Bolintineanu a intuit de timpuriu tiparele formale si emotionale convenabile poeziei sale Primul volum, aparut la aproape cinci ani de la debutul sau literar in "Curierul de ambe sexe", ilustreaza aproape toate temele liricii si inspiratiei sale: elegia si cantecul erotic si patriotic, balada fantastica si istorica Considerat de critica literara mai putin talentat decat contemporanii sai Alecsandri si G Alexandrescu, Bolintineanu este insa, un exponent mai fidel al epocii pasoptiste inca nedesprinsa total de poezia mai veche, de tip anacreontic si preromantic, lirica lui Bolintineanu ofera o imagine completa a inceputurilor poeziei romantice romanesti si este o ilustrare a modului in care era inteleasa literatura in epoca, anume un instrument de lupta pentru realizarea unor idealuri patriotice Bolintineanu debuteaza cu o poezie de natura elegiaca si meditativa, O fata tanara pe patul mortii, in care sunt prelucrate motive romantice ale timpului, inspirate de lirica lui Lamartine sau Millevoye Meditatia la Bolintineanu nu este specifica temperamentului poetului De aceea, nu doar la debut, ci si mai tarziu, cand incearca formula meditatiei, ramane prizonierul unor conventii si modele, la nivelul carora nu s-a putut ridica Genul care i-a asigurat popularitatea si care l-a consacrat ca deschizator de drumuri in literatura romana este legenda istorica Orientandu-se, in poezie, asupra trecutului istoric al tarii, Bolintineanu raspundea programului "Daciei literare" Construite pe antiteza romantica prezent-trecut, legendele urmaresc sa trezeasca sentimentele patriotice ale contemporanilor si sa le ofere un model demn de urmat Din nefericire, Bolintineanu nu gaseste intotdeauna tonul potrivit pentru redarea intentiilor sale Nereusind sa redea fiorul tainic al istoriei, el transmite doar, prin intermediul unor personaje din istoria nationala, ideile si aspiratiile generatiei sale Versul cursiv, compozitia, simplificata pana la o schema mecanica, reluarea motivelor au fost trasaturi care au asigurat o larga raspandire a legendelor in epoca Schema predominanta cuprinde un peisaj, de obicei nocturn, schitat in linii mari, urmat de discursul unei personalitati istorice, discurs oferind sententios pilda trecutului, incheindu-se cu cateva randuri, care ofera deznodamantul luptei Lui Bolintineanu i se reproseaza lipsa culorii locale, tendinta predominant didacticista, cultivata in detrimentul calitatii literare, lipsa preocuparii pentru individualizare, schematismul eroilor si retorica, presarata cu accente grandilocvente Legendele ce ofera un model bazat pe puterea exemplului, capatand astfel o mai mare valoare tematica, sunt Muma lui stefan cel Mare si Daniel Sihastrul in Codrul Cosminului se remarca scena luptei, pentru ca scriitorul transforma inclestarea in care sunt prinse cele doua armate, intr-o adevarata infruntare ale fortelor naturii, cu talentul sau deosebit de sugerare a zgomotelor si a miscarii, prin folosirea versului onomatopeic Comparativ cu restul operei sale, legendele lui Bolintineanu tind spre o fraza mai putin baroca si spre o expresie relativ condensata Legenda istorica Poezia romana de la 1848 Proiectul pentru invatamantul Rural 13 in balada fantastica, Bolintineanu gaseste un teritoriu mai propice stilului sau El nu putea ramane indiferent la sentimentele de oroare si spaima, cultivate in special de bala fantastica a romantismului german, astfel ca asistam la o adevarata desfasurare de teme si motive baroce ale mortii Cu Herol, pe tema iubirii pentru o moarta si Dochia, balada strigoiului care revine in lumea celor vii, pentru a aminti iubitului necredincios un vechi juramant incalcat, Bolintineanu se situeaza in sfera de influenta a lui Bűrger, in timp ce Lautarul aminteste de baladele lui Uhland Bolintineanu cultiva cu precadere laturile macabre si demonice ale temei Peisajele nocturne sunt populate de schelete, de fantasme ale mortii, balauri si duhuri, condamnate la perpetue nelinisti si bantuiri Reusitele literare in acest domeniu se leaga de atmosfera sumbra, prevestitoare de dezlantuiri fantastice ale fortelor malefice Mihnea si baba este considerata mai reusita, o adevarata capodopera a genului, datorita schemei ritmice si a sonoritatii ce sugereaza ambianta fantastica, sumbra si apasatoare Bolintineanu s-a inspirat din modele poeziei noastre de pana la 1840, anume poezia anacreontica si idila antica, iar rezultatul a fost un amestec de stil conventional cu elemente ale stilului rococo si ale cantecului lautaresc Ciclurile care ilustreaza o astfel de inspiratie sunt Macedonele si Florile Bosforului, poezii scrise in urma unor calatorii orientale facute de Bolintineanu interesul pentru locuri exotice isi poate avea radacina in lecturile romantice (Orientalele lui V Hugo, de exemplu), dar definitoriu pentru gustul sau pentru exotic ramane contactul direct cu lumea orientala Noutatea adusa de Bolintineanu consta in cultivarea peisajului marin, pentru prima oara intrat in literatura noastra Poeziile sunt scurte povesti de dragoste, majoritatea tragice, care se desfasoara pe un fundal de harem turcesc, populat cu figuri exotice de femei (cu nume cu sonoritati exotice, ale caror vestimentatie este pe larg descrisa) si barbati, apartinand unui mediu diferit de cel obisnuit romanului Culoarea locala este redata fidel, Bolintineanu aducand un plus de pitoresc atmosferei prin folosirea unor cuvinte turcesti Sugestia generala este de beatitudine extatica si de calm oriental Sensibilitatea versurilor care surprind jocul luminilor si al culorilor, limpezimile acvatice anticipeaza atmosfera unor rondeluri ale lui Al Macedonski Balade Poezia de inspiratie orientala Poezia romana de la 1848 14 Proiectul pentru invatamantul Rural Test de autoevaluare 4 Scrieti un eseu despre modelele de urmat oferite de legendele istorice ale lui Dimitrie Bolintineanu Veti avea in vedere: atmosfera inaltatoare, momente din istorie, personalitati, mijloace artistice Raspunsul se incadreaza in spatiul alocat Poezia romana de la 1848 Proiectul pentru invatamantul Rural 15 1 6 Grigore Alexandrescu inceputurile literare ale lui G Alexandrescu sunt legate de preromantism, mai ales datorita gravitatii temelor si motivelor acestui curent, potrivite pentru natura, prin excelenta reflexiva, a lui G Alexandrescu Poetul isi insuseste masca damnatului romantic, inchinat vesnicelor nefericiri si dezamagiri Visuri spulberate si sperante stinse se materializeaza intr-un decor dezolant de ruine Dragostea este doar un sentiment efemer, care nu poate oferi , decat temporar, o oaza de speranta unei existente sortite eminamente esecului si nefericirii Pe fondul sumbru al expectatiilor inselate, prietenia, sentiment superior dragostei prin trainicie, este singura compensatie a amarului existentei Poetul adopta formula lirica a meditatiei, in ezitarile si tensiunile careia isi gasesc expresie nelinistile si dramele constiintei Se simte nevoia unei coerente a valorilor morale, din perspectiva carora si moartea sa-si piarda caracterul terifiant si sa capete valente justitiare Motivul stravechi "ubi sunt" depaseste la G Alexandrescu granitele obisnuitelor glose, prin dilemele care se nasc dintr-un labirint de intrebari, prin alternarea sperantei cu gandul mortii Cand se intoarce catre trecut, poetul se orienteaza asupra paginilor de istorie, innobilate de prezenta eroilor ce s-au sacrificat pentru natiune Versurile sunt pline de admiratie la adresa celor care au sacrificat totul in numele unui bine general in poezia ''Rasaritul Lunii'' La a Tismana'' secventele de istorie reveleaza virtutile stramosesti, care par sa acuze de peste ani, prezentul meschin, degradat din punct de vedere moral Capodopera genului o constituie poezia Umbra lui Mircea La a Cozia'', sinteza originala intre lirismul de atmosfera si cerebralitatea monologului interior O semnificatie singulara, in contextul creatiei lui G Alexandrescu o are poezia Anul 1840, sinteza a tendintelor esentiale ale liricii scriitorului Gasim aici tonul reflexiv, cetatenesc si satiric, definitoriu pentru G Alexandrescu in versurile ei se impletesc accente profetice si de oda, vibrand de speranta, cu interogatiile usor patetice ale meditatiei romantice si cu tonuri vehemente, impregnate de o ironie amara Confruntarea dintre nadejdea care renaste mereu si un scepticism pragmatic al existentei face din Anul 1840 o reprezentare semnificativa a unei dileme profund umane, un simbol al contradictiilor sufletului Dincolo de filosofia tonica a increderii in viitor, tabloul prezentului, dominat de fals si ipocrizie, prevesteste parca virulenta satirica a Scrisorilor eminesciene Poetul cultiva epistola si a satira, specii literare ce-i permit lui G Alexandrescu de a se revela ca poet cerebral, lucid, suflet animat de elanuri umanitare si ca o inteligenta marcata de pasiunea ideilor Cele mai multe dintre epistole graviteaza in jurul intrebarilor pe care poetul si le pune cu privire la arta sa si la conditia sa de creator Persifleaza cu umor conventiile literare ale timpului, tinta atacului fiind in special idilica pastorala, confruntata cu realitatile vremii in viziunea sa, aprecierea operei este conditionata de criteriul istoric, elogiul sau Teme si motive romantice si preromantice Meditatia istorica Epistola Anul 1848 - sinteza liricii alexandresciene Poezia romana de la 1848 16 Proiectul pentru invatamantul Rural indreptandu-se spre deschizatorii de drumuri, carora le opune proprii urmasi, epigoni palizi Poetului ii repugna scrisul "de porunceala" si este cu desavarsire impotriva acelora care strica limba Sperantele sale se indreapta spre o cultivare a limbii, la care trebuie sa participe toti scriitorii adevarati ai vremii Epistolele, in ansamblu, prefateaza satirele si fabulele, dand la iveala un poet cu simtul realitatii, observator lucid si critic al moravurilor societatii contemporane lui Satirele sunt expresia unei ironii superioare, in plina desfasurare si verva Cea mai cunoscuta dintre ele, Satira Duhului meu, se bazeaza pe o rasturnare de raport intre modelul vietii contemporane si fondul ei, ridicol si fals, ironizat fara mila Poezia este o satira la adresa comediei vietii mondene, cu pretentiile si frivolitatile sale, un simplu spectacol amplu de snobism si superficialitate Portretul, crochiul, detaliul revelator fac deliciul lecturii intruchiparea exemplara a viciilor vremii este "domnisoru-acela care pe toate le stie  Caruia vorba, duhul, ii sta in palarie", personaj anexat propriei vestimentatii Tendinta de caricaturizare atinge propriul "duh" al autorului: imaginea sa nu scapa de consemnarea stangaciilor sale in lume Poezia ramane o exemplara proiectie satirica a vietii sociale in portrete care surprind atitudini tipice, repetabile in esenta lor, de la o epoca la alta O profesiune de credinta este o satira politica, o imagine generalizata a liberalului oportunist si, prin extensiune, a politicianului versatil ipocrit si demagog, sau doar cinic Efectul inedit al satirei este dat de multitudinea de tradari, de dovezi de necinste, de duplicitate, care sunt fundamentul unui adevarat "curriculum vitae" al politicianului Popularitatea poetului s-a sprijinit multa vreme pe fabule Temele si subiectele din fabule nu ii apartin in marea lor majoritate G Alexandrescu s-a adresat unor surse celebre, precum ar fi La Fontaine si Florian, scriitor foarte gustat in epoca Din scrierile sale, G Alexandrescu talmaceste, in volumul din 1832, cateva fabule, alaturi de altele ale clasicului francez, considerat unul dintre parintii fabulei Abia la al doilea volum, aparut in 1838, autorul face dovada deplina a talentului sau de fabulist, originalitatea sa observandu-se, nu doar in tratarea temelor fabulelor, ci si in continut, multe dintre ele fiind creatii proprii, iar altele indepartandu-se atat de mult de izvor, incat sursa devine irecognoscibila Geneza fabulelor trebuie raportata la racilele vietii sociale si politice a timpului, tinte de atac, pentru un observator realist si critic al contemporaneitatii sale Spre deosebire de Asachi si Mumuleanu, sau chiar de fabulistii contemporani lui, G Alexandrescu incearca prin diverse mijloace o modernizare a speciei Cultivand fabula, el vine in intampinarea unui public fascinat de acest gen de literatura si contribuie la succesul lui Fabula lui G Alexandrescu se adreseaza unei audiente largi, avand menirea sa ofere opiniei publice adevarul si, deschizandu-i ochii, sa o mobilizeze la actiune Autorul, vizand imprejurarile sociale si politice ale vremii sale, osandeste naravuri intalnite permanent - impostura, favoritismul, parvenitismul si demagogia, conservatorismul Satira Poezia romana de la 1848 Proiectul pentru invatamantul Rural 17 sau tradarea - ceea ce face ca fabula sa sa fie inteleasa si savurata, dincolo de contextul limitat al timpului in care a fost scrisa in fabulele sale, G Alexandrescu construieste un univers animalier vast, care copiaza fidel organizarea sociala, situatia politica sau nivelul de civilizatie al societatii care i-a fost model si care se conduce dupa legile, dar mai ales faradelegile universului uman La G Alexandrescu, intriga, destul de simpla, se subordoneaza comportamentului personajelor, care poarta, cel mai vadit, marca originalitatii scriitorului Ceea ce primeaza in fabulele sale, nu este incidentul, evenimentul ci dialogul, pe care se bazeaza caracterizarea personajelor Puternic valahizate, personajele lui G Alexandrescu se stratifica in clase categorii, variind de la simplul taran, pana la conducatorul statului, inconjurat de un "stab", cum se numea divanul domnului, in timpul perioadei fanariote in opera lui Alexandrescu, desi comedia animaliera are intaietate, personajele fac parte si din alte categorii Personajele sunt oameni, elemente apartinand regnului vegetal (desi putine, de exemplu in Toporul si padurea), eroi alegorici sau mitologici Exista un singur personaj de gen feminin in fabulistica alexandresciana (Dervisul si fata), insa este semnificativ, pentru ca este purtatorul de calitati morale, cu rol pozitiv, spre deosebire de cele feminine ale altor fabulisti, care sunt purtatoare de trasaturi negative Mesajul si valoarea incontestabila a fabulelor sale, dovedita si prin traducerea lor, chiar in epoca primelor aparitii, il plaseaza pe Grigore Alexandrescu in galeria marilor fabulisti al literaturii universale Poezia romana de la 1848 18 Proiectul pentru invatamantul Rural Test de autoevaluare 5 Demonstrati, intr-un eseu argumentativ, importanta lui Grigore Alexandrescu ca fabulist Veti avea in vedere: temele si motivele abordate, specifice speciei literare a fabulei, incadrarea cultivarii speciei in linia cerintelor "Daciei literare", elementele de noutate, modalitatile de realizare artistica Raspunsul se incadreaza in spatiul alocat Poezia romana de la 1848 Proiectul pentru invatamantul Rural 19 Bibliografie • Cornea Paul, Originile romantismului romanesc, Bucuresti, Minerva, 1972 • Vianu Tudor, Arta prozatorilor romani, Bucuresti, E P L , 1966 • Anghelescu Mircea, introducere in opera lui Gr Alexandrescu, Bucuresti, Minerva, 1973 • Simion Eugen, Dimineata poetilor, Bucuresti, Ed Cartea Romaneasca, 1980 • Cornea Paul, Alecsandri- Pasteluri, Bucuresti, Ed Albatros, 1972 • Cioranescu Al , Vasile Alecsandri, Bucuresti, Ed Albatros, 1973 Mihai Eminescu 20 Proiectul pentru invatamantul Rural Unitatea de invatare 2 Mihai Eminescu Cuprins 2 1 Obiectivele unitatii de invatare pag 21 2 2 Temele si motivele eminesciene pag 21 2 3 Procedeele artistice eminesciene pag 28 2 4 lucrare de verificare 1 pag 32 Bibliografie pag 32 Mihai Eminescu Proiectul pentru invatamantul Rural 21 2 1 Obiectivele unitatii de invatare La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili: • sa identifice si sa exemplifice temele si motivele creatiei eminesciene; • sa evidentieze procedeele artistice specifice operei lui M Eminescu; • sa explice sintagma de "poet canonic" atribuita lui Eminescu 2 2 Temele si motivele eminesciene Sunt multiple tocmai pentru a acoperi meditatia asupra intregii existente, in laturile sale esentiale Dominanta este conditia geniului care sustine, de fapt, diversitatea tematica Prin definitie geniul este fiinta superioara, care se inalta cu mult deasupra obisnuitului La Eminescu el este fie dascalul din Scrisoarea i, fie Luceafarul din poemul cu acelasi nume Geniul eminescian incearca adaptarea in lumea obisnuita dar, nu prin coborarea sa, ci prin inaltarea respectivei lumi (Luceafarul) Nefiind inteles, el ramane un izolat, un respins chiar de lume, un nefericit pe pamant Dascalul din Scrisoarea i este batran, bolnav, saracacios, dar poarta in degetul mic "universul cel himeric" Prin urmare, geniul lui Eminescu are o prezenta antitetica, fiind jumatate om (nefericitul) si jumatate zeu (fericitul intru cunoastere si eternitate) in Luceafarul antiteza dintre geniu si lume este definitiva ("Traind in cercul vostru stramt,   Norocul va petrece,   Ci eu in lumea mea ma simt   Nemuritor si rece") i n ''Glossa'', Eminescu isi construieste atitudinea in fata lumii meschine: Sa ramana mereu ca spectator al "teatrului cu masti" jucat de o atare lume Geniul eminescian este proiectat nu doar la nivel general ci si pe categorii ale existentei: el este Conducatorul din Scrisoarea lll sau imparat si proletar, este proletarul (din acest ultim poem), este indragostitul dornic de cunoastere si revelatie ( Sara pe deal, este codrul insusi (imparat slavit e codrul) Conditia geniului se prelungeste neaparat in cea a poeziei si a poetului, problematica extrem de greu de "rupt" intre national si universal Conceptia estetica a iui Eminescu este dublu modelata de poetica romantica pasoptista (scriitorul se vrea un vizionar care creeaza prin forta cuvantului si "o alta lume pe-asta lume de amar" — vezi Epigonii), dar si de filosofia sceptica a solitarului contemplativ intr-o lume "mica" (vezi Glossa) Poetul aspira spre o arta transfiguratoare a semnificatiilor realitatii, in care cuvantul sa exprime adevarul ("Unde vei gasi cuvantul ce exprima adevarul?" —se-ntreaba el la infinit) El sustine Conditia geniului Conceptia despre poet si poezie Mihai Eminescu 22 Proiectul pentru invatamantul Rural concordanta dintre fondul creatiei si forma acesteia, caci "e usor a scrie versuri   Cand nimic nu ai a spune " (Criticilor mei) Eminescu considera ca adevarul artei trebuie sa fie cel al vietii, cu toata suferinta ei: " traieste, chinuieste   si de toate patimeste   Si-ai sauzi cum iarba creste" (in zadar in colbul scolii) El tinde mereu catre perfectiune, atat in fondul creatiei cat si in forma ei ("De mult ma lupt citind in vers masura — iambul") Microtimpul si macrotimpul sunt coordonatele intre care se realizeaza viziunea timpului eminescian Cel dintai este timpul individual, marcat in Scrisoarea i de bataia ceasornicului; el este timpul trecator, este efectiv varsta umana La Eminescu acest timp este numit "clipa cea repede" si poetul se intreaba, dupa modelul marelui inaintas: "Nu e pacat   Ca sa se lepede   Clipa cea repede   Ce ni s-a dat?" in legatura cu microtimpul mai vechiul motiv fortuna labilis se impune in creatii ca Trecut-au anii sau Venetia, in Memento mori Macrotimpul este timpul universal, este eternitatea insasi, marcata tot in Scrisoarea i prin "bataia" perpetua a lunii Singurul care poate sa se realizeze in ambele timpuri este geniul, caci dascalul din Scrisoarea i traieste in "clipa cea repede" dar totodata rememoreaza trecutul si prezice viitorul, in timp ce luceafarul — Hyperion parcurge traseul dinspre un anume prezent catre timpul inceputurilor Spatiul eminescian se realizeaza de asemenea intre minim si maxim Microspatiul este teritoriul limitat, "cercul stramt" al oamenilor, spatiul supus conditiei fortunei labilis Macrospatiul este — dimpotriva — infinitul, cu toate elementele sale: cerul, luna, soarele, stelele, luceafarul, muzica sferelor, zborul intergalactic, haosul, geneza si in acest caz numai geniul poate realiza extinctia: in nuvela Sarmanul Dionis el (tanar) trece, gratie unei posibile vraji, de pe pamant pe luna; in Luceafarul tot el (dar matur) porneste din "cercul stramt" spre a ajunge acolo "unde nu-i hotar   Nici ochi spre a cunoaste   si vremea-ncearca in zadar  Din goluri a se naste" De multe ori microspatiul se proiecteaza in macrospatiu gratie expansiunii sentimentale in "Sara pe deal" spatiul cautat mioritic? in care se deruleaza asteptarea clipei de iubire preia universalitati (intre "Apele plang, clar izvorand din fantane" si "Stelele nasc umezi pe bolta senina") ‚ La fel de bine microspatiul poate deveni la Eminescu un rai al existentei, al trairii " clipei celei repezi" intr-un atare caz, spatiul preia elementele feerice ale plaiului national folcloric ca in poemul Calin (File din poveste) Cele doua categorii ale timpului si, respectiv, ale spatiului implica deseori la Eminescu motivul transmigrarii Nuvela Sarmanul Dionis construieste dublete pe ambele coordonate: Dionis   Dan, fata Viziunea asupra timpului Spatiul eminescian Mihai Eminescu Proiectul pentru invatamantul Rural 23 de la fereastra vecina   Maria, Riven   Ruben —intre real si imaginar, intre a fi si a nu fi Dascalul din Scrisoarea i "fuge" cu gandul de la originile universale intr-un anume prezent si mai apoi — intr-un viitor al posibilului declin universal Poemul Luceafarul prezinta geniul in mai multe posturi lirice: fata de imparat — pamanteanul obisnuit, Catalin — indragostitul obisnuit, Luceafarul — geniul vazut ca atare, Hyperion — geniul in sfera proprie, Demiurgul —constiinta universala (deci si a geniului) i n acelasi poem, chemarile fetei si metamorfozarile luceafarului sustin o posibila meditatie pe tema cunoasterii: dubla transmigrare — dinspre Departe catre Aproape si invers — inseamna, intr-un fel, tendinta interferarii universal — terestru istoria si societatea sunt proiectate la Eminescu sub semnul unei cuprinderi imaginative de exceptie: de la indepartate timpuri mitologice pana in contemporaneitate O dovada mai mult decat convingatoare o reprezinta poemul sociogonic Memento mori care a fost construit ca uriasa istorie a omenirii pe civilizatii (intre aparitii, evolutii si culminari, caderi in neant) istoria devine o "panorama a desertaciunilor", motivul fortuna labilis putand ilustra teoria romantica a unui rau care persista in lume De fapt, evocarea mitologiilor si a istoriei se realizeaza la Eminescu sub doua aspecte: unul meditativ si elegiac — altul satiric Cea dintai posibila viziune este determinata de constiinta nestatorniciei lumii, de repetabilitatea unor elemente de fond labil in forme diverse: "Alte masti, aceeasi piesa" (Glossa); "formele se schimbara, dar raul a ramas" (imparat si proletar) Dar meditatia eminesciana in problematica social-istorica include si expresii profund patriotice Marele poet da istoriei nationale dreptul la universalitate (intr-un anume fel ca si istoricul N iorga) in Memento mori momentul luminos al Daciei Felix este inscris in fluxul istoriei civilizatiilor universale Scrisoarea il aduce fata-n fata pe "furtunosul Baiazid" cu "ciotul" Mircea, spre a se demonstra zicala romaneasca "Buturuga mica rastoarna carul mare" ( Sub semnul unui patriotism descatusat, prin Mircea Eminescu reprezentandu-se — de fapt — pe sine insusi) Satira eminesciana impune romantismul prin latura sa protestatara De multe ori ea este raportata la meditatie in cadrul acelorasi opere (construite prin antiteza intre bine si rau), dorinta poetului fiind aceea de a asigura continuitatea intre timpuri din perspectiva pozitiva Este o dorinta cu multiple si profunde implicatii patriotice si umanitare A se vedea mai ales gustul amar al geniului dascal din Scrisoarea i(in fata rautatii lumii mici) si invocarea lui tepes din finalul Scrisorii iii (cu dorinta anularii raului social romanesc) Satira eminesciana atinge practic principalele laturi ale existentei sociale — si de data aceasta intre general-valabil si national-romanesc: lipsa sa de profunzime si superficialitatea, lipsa de sentimente si de idealuri (Epigonii, Criticilor mei), degradarea valorilor si sentimentala (Scrisoarea i, Scrisoarea V), coruptia si demagogia (Scrisoarea iil) s a Meditatia socialistorica tintele satirei eminesciene Mihai Eminescu 24 Proiectul pentru invatamantul Rural Ca poet satiric, M Eminescu urmareste comedia sociala atat de pe pozitia istoricului clasic (Glossa) cat si din perspectiva romanticului sarcastic si pamfletar (Junii corupti, Ai nostri tineri) Marele nostru poet isi impune genialitatea meditand asupra marilor probleme ale omenirii — in general — si asupra natiunii romanesti — ca istorie, prezent si perspectiva — in special dovedindu-si astfel profundul umanism si permanentul patriotism Natura — intre terestru si cosmic — este o tema predilecta intrucat Eminescu —romanticul isi cauta in permanenta cadrul de realizare si de identificare Cat timp genialitatea sa este duala, natura implicata in acest sens este atat terestra cat si cosmica Cea terestra include — ca pe un tot — codrul, padurea, teiul, salcamul, raurile Este natura in care Eminescu isi cauta organicitate in ''Revedere'', dar de care se vede obligat sa se disocieze — intr-un fel — pentru ca ea se impune prin permanenta in fata caracterului trecator al omului Antiteza respectiva se va prelungi mai departe intr-o osmoza deplina deoarece geniul uman eminescian isi regaseste corespondentul in geniul natural (Povestea codrului) De fapt, comuniunea dintre cele doua genii — om si codru — conduce catre acea descatusare lirica din poemele eminesciene care incearca evadarea dintr-un mediu inchistat si apasator De cele mai multe ori natura terestra eminesciana este vadit romaneasca, implicand spatiul mioritic pe deplin "imbracat" in aura mitologica si fantastica Astfel, nationalul se integreaza in universal si feeriile natural- romanesti din Sara pe deal sau din Dorinta isi afla corespondente dincolo de orice granite Cealalta jumatate a geniului Eminescu — cea a zeului — cauta si gaseste natura cosmica in care se intalnesc cerul, stelele, luna, luceafarul, infinitul, spatiile genezei De fapt, acolo isi cauta el cealalta componenta a existentei si a afirmarii intre cele doua sfere — cea natural-terestra si cea natural-cosmica — relatiile se stabilesc, la Eminescu, gratie marii, norilor si pasarilor (a se vedea Mai am un singur dor, Trecut-au anii, Somnoroase pasarele) Dragostea — "dureros de dulce" este o tema eminesciana cu dublu sens: • cel al iubirii — ca sentiment propriu-zis; • cel al iubirii — ca suport al cunoasterii Primul sens implica, de obicei, dramaticul contrast intre vis si realitate in vis iubirea eminesciana este realizata si traita pe deplin, dar in realitate ea se destrama (Lacul) Chemarea iubirii vizeaza un cadru natural autohton feeric (Dorinta) in Sara pe deal spatiul mioritic propice trairii sentimentului erotic capata, dupa cum am vazut, proiectii universale Sentimentul respectiv ramane insa doar dorit si nu e trait decat in vis, ca o " suferinta dureros de dulce" El este, de fapt, proiectia dorului romanesc atat de complex Cauza nerealizarii erotice in creatia eminesciana poate fi pusa pe seama nepotrivirii cuplului posibil in Floare albastra, el este geniul, in timp ce ea este fiinta omeneasca obisnuita El nu a raspuns la timp chemarii Ei si urmeaza logic —parerea de rau Erotica eminesciana intermondul eminescian Natura perceputa in mod organicist Mihai Eminescu Proiectul pentru invatamantul Rural 25 Visul de iubire (deci doar visul!) nu se poate realiza la Eminescu decat in cadrul feeric natural romanesc (Dorinta) Poezia lui de natura si poezia de dragoste formeaza de cele mai multe ori un tot unitar; natura si dragostea se vor autohtone, dar cu proiectii mereu universale La Eminescu iubirea preia incarcatura filosofica atunci cand sustine sensurile cunoasterii evoluand, din nou, dinspre national catre universal in Floare albastra, chemarea catre trairea iubirii intr-un spatiu vadit autohton sugereaza — de fapt — tendinta de apropiere si de cunoastere intre sferele Departelui (al lui) si Aproapelui (al ei) Acelasi lucru se va repeta — pe un plan superior in Luceafarul De fiecare data, iubirea-cunoastere se exclude, cele doua sfere respingandu-se din cauza neconcordantei intre Superior si inferior inger si demon reprezinta — intr-un fel — antiteza esentiala din creatia eminesciana, care sustine relatia contradictorie, dar nu intotdeauna exclusiva, dintre bine si rau, dintre alb si negru, dintre geniu si lume, dintre platitudine si revolta, dintre intelegere si neintelegere, dintre a fi si a nu fi Este asadar o constanta a marelui nostru romantic, intrucat aceasta antiteza defineste de multe ori creatia lui atat in privinta continutului cat si in cea a formei de realizare ingerul eminescian poate fi femeia autentica — sensibila, suava, diafana, voluptoasa, dornica de iubire din Dorinta, Sara pe deal, Floare albastra O astfel de proiectie lirica interfereaza deseori sensurile autohtone cu cele universale, spre a incerca exprimarea inefabilului catre care tinde geniul intru realizarea sa Dar tot inger devine barbatul-geniu cu insusiri extrem de sensibile (ca in romanul Geniu pustiu sau in nuvela Sarmanul Dionis), situatie in care geniul isi cauta in sine angelicul, baza formarii ulterioare — intre acceptare si respingere, intre adaptare si inadaptare i n Dorinta, spre exemplu, apar doi posibili ingeri — el si ea, care se cauta spre a relua povestea erotica in Floare albastra, insa, ea ramane ingerul care aspira la aceeasi realizare erotica, pe cand el a trecut deja catre o alta sfera a cunoasterii Demonul eminescian este — in primul rand — geniul neinteles de oameni si, in continuare, revoltat impotriva gresitelor randuieli ale lumii Acesta parcurge mai multe etape in cadrul reprezentarii lirice: de la inflacararea patriotica din Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie si pana la respingerea falsului patriotism din Scrisoarea iii (partea a ii-a); de ia dorinta exuberanta a iubirii, din Sara pe deal, si pana la respingerea nonliteraturii din Scrisoarea iV(si mai ales Scrisoarea V) de la acceptarea literaturii autentice si pana la refuzul nonliteraturii ( in Epigonii si Scrisoarea ii); de la posibila integrare in lume pana la refuzul acesteia Aceasta ultima ipostaza apare reprezentata cu deosebire in capodoperele Luceafarul si Glossa in prima, geniul apare metamorfozat nu numai ca inger ci si ca demon, dar absolut in perspectiva pamanteanului obisnuit care la inceput il divinizeaza dar apoi, nu numai ca nu-l intelege, speriat de proiectiile lui neasteptate, dar il si respinge in iubirea proiectata in vis Perechea romantica inger-demon ingerul Demonul Mihai Eminescu 26 Proiectul pentru invatamantul Rural cea de a doua, geniul insusi se impune drept demon justitiar asupra lumii care continua a-si juca viata ca pe o scena de teatru Exista si situatii in care demonul este la Eminescu femeia - nefemeie ca-n Scrisoarea V fara a se pune in vreun fel problema antifeminismului marelui poet De fapt Venere si Madona propune doua tipuri feminine, intre angelic si demonic Marele scriitor isi pune deseori problema relatiei dintre inger si demon in planuri duble — national si universal, respectiv — fiinta (obisnuita) si nefiinta (dincolo de existenta obisnuita) in imparat si proletar demonul lirico-dramatic parcurge traseul dinspre demonism si resemnarea rece in Sara pe deal doi posibili ingeri se cauta sub semnul autohtonismului mioritic Scrisoarea iii si Epigonii aduc in replica ferma epoci "de aur" (angelice) cu un prezent mereu decazut (demonic) in ''' Floare albastra'' angelic este Aproapele, in timp ce demonic este Departele, cu planul cunoasterii absolute straine lumii de jos in Pe langa plopii fara sot acelasi el isi cauta jumatatea in lume Poemul Luceafarul propune situatii de exceptie in care antiteza inger — demon comporta multiple rasturnari si rastalmaciri La inceput, fata de imparat se impune ca inger cu proiectii atat terestre cat si autohtone Dar unicitatea ei in planul originar ii permite tendinta catre universal, ca o revolta impotriva conditiei date; ea devine astfel un fel de demon terestru, pentru ca mai apoi, in fata marelui necunoscut implicat de prezentele luceafarului, sa se resemneze in postura unui inger placid intr-un fel sau altul, Catalina si Catalin vor forma un cuplu angelic terestru caruia i se atribuie conditia repetabilului cuplu erotic, dupa modelul celui format la origini de Adam si Eva, dar cu excluderea interventiei sarpelui, de vreme ce interventia luceafarului a fost mai inainte exclusa La randul sau luceafarul porneste din postura demonului (a celui venit din afara terestrului) pentru a se impune un timp ca inger-zburator (in viziunea fetei dornice de iubire si cunoastere) si mai apoi (tot in viziunea fetei) ca demon ("strain la vorba si la port") el, luceafarul, ramane un neinteles, un incompatibil in raport cu existenta obisnuita Mai departe, insa, si el parcurge mai multe etape esentiale — intre cea a demonului respins de jos, cea a existentei universale care-si doreste "norocul" terestru (deci viata angelica), cea a revoltei impotriva datului universal si — in cele din urma — cea a resemnarii finale Numai Demiurgul se impune fara exceptie ca demon mereu stapan pe sine; el este — de fapt — constiinta care se dirijeaza si dirijeaza totul Se poate spune ca si geniul (luceafarul - Hyperion) are nevoie de dirijare pentru a nu cadea din postura demonului (superior obisnuitului) in cea a ingerului ( integrat acestui obisnuit) damnat a trai doar fericirea "clipei celei repezi") Antiteza inger-demon in Luceafarul Mihai Eminescu Proiectul pentru invatamantul Rural 27 Test de autoevaluare 1 Cititi poezia care are ca tema "conditia geniului" Comentati aceasta tema Veti avea in vedere: definitia geniului, pozitia lui in poezia eminesciana, felul in care este prezentat geniul in poezia aleasa Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare Mihai Eminescu 28 Proiectul pentru invatamantul Rural 2 3 Procedeele artistice eminesciene S-a afirmat deseori ca diversitatea procedeelor artistice eminesciene se raporteaza — mai ales in capodopere — la o adevarata "scuturare" a acestor "podoabe", deci la o perpetua clasicizare Marele poet este cu deosebire metaforic, iar metaforele sale sunt in primul rand constructii ample, definind nu doar o situatie ci un intreg flux liric Ce inseamna, spre exemplu, "Nu credeam sanvat a muri vreodata"? Oda (in metru antic) sau Dar piara oamenii cu toti   S-ar naste iarasi oameni (Luceafarul)? Limbajul sau metaforic se bazeaza — fara indoiala — pe cuvinte si expresii incarcate de sugestii, cum ar fi: "Ea un inger ce se roaga EL un demon ce viseaza" (inger si demon), "si te-ai dus, dulce minune "(Floare albastra), "imparat slavit e codrul", (Povestea codrului), "Avem clipa, avem raza, care tot mai tine inca " (Scrisoarea i) s a La construirea fluxului metaforic, Eminescu se foloseste de comparatii si epitete diverse si — totusi — sustinute de unitatea de masura a genialitatii: a) "Durduind soseau calarii ca un zid inalt de suliti" (Scrisoarea lll) "Numai poetul,   Ca pasari ce zboara   Deasupra valurilor,   Trece peste nemarginirea timpului" (Numai poetul), "O, esti frumos, cum numa - n vis   Un inger   demon se arata " (Luceafarul) s a —pentru comparatii si b),,codri de arama’, "paduri de argint", " izvoare zdrumicate’ Calin (File din poveste), "Tu ramai la toate rece’ (Glossa), "Dar nu vine Singuratic (in zadar suspin si sufar   Langa lacul cel albastru   incarcat cu flori de nufar" (Lacul) pentru epitete Alegoria si simbolurile se impun drept procedee esentiale in procesul transferului dinspre real catre imaginar si — mai ales — catre conceptul filosofic - simbolistic; in acest fel Eminescu "sparge" granitele in timp si spatiu, obtinand atat specific autohton cat si universalitate, clasicism dar si modernism Sa retinem semnificatiile buciumului din Sara pe deal sau pe cele ale visului din Dorinta, pentru a sustine alegoriile desfasurate in Floare albastra si Luceafarul Sa mai retinem si unele dintre cele mai frecvente simboluri eminesciene — pe diverse teme: "iubirea de mosie" (permanenta), "colb de cronici" (vechime), "lume" (intre natura si existenta umana, intre ce a fost, este si va fi), "cercul stramt" si "norocul", "nemuritor si rece", " inger" si "demon" s a Dispunerea tuturor procedeelor artistice sustine fluxuri alegorice greu de imaginat: "dialogul" poetului cu codrul (Revedere); "relatiile dascalului din Scrisoarea i cu trecutul, prezentul si viitorul, "calatoriile" luceafarului in timp si spatiu De fapt, in toate aceste situatii lirico-dramatice Eminescu se metamorfozeaza, "calatorind" in afara timpului si spatiului de tip terestru si national, in sfere universale si cu vadite nuante filosofice Sa comentam, in acest sens, constructii lirice de tipul: "Avem clipa, avem raza, care tot mai tine inca " (Scrisoarea i); "in veci aceleasi doruri mascate cu-alta haina,   si-n toata omenirea in veci Alegoria si simbolurile Metafore, comparatii, epitete Mihai Eminescu Proiectul pentru invatamantul Rural 29 acelasi om" (imparat si proletar), "Caci unde-ajunge nu-i hotar,   Nici ochi spre a cunoaste,   si vremea-ncearca in zadar   Din goluri a se naste" (Luceafarul) Opera lui Eminescu este construita cu deosebire pe baza paralelelor sintactice si a antitezelor cat timp geniul sau se raporteaza la natura propice, la dragoste, la o lume mereu adversa, la un cosmos-infinit necesar existentei sale primordiale Tehnica paralelismului sintactic natura — dragoste este prezenta la nivel concentrat in poezia si daca si se dezvolta in absolut toate creatiile eminesciene sustinute pe atare tema (Sara pe deal, Revedere s a ) in schimb, antiteza dintre "inger" si "demon", dintre frumos si urat, dintre a fi si a nu fi raporteaza — pe rand — natura la om, trecutul la prezent, fiinta la nefiinta Romantic prin constructia sentimentala, cu geniul sau deopotriva national si universal, Mihai Eminescu isi sustine crezul poetic sub semnul divergentelor antitetic —metaforic Sa consideram intr-un atare sens, versurile: a) "Tu-mi ceri chiar nemurirea mea   in schimb pe-o sarutare,   Dar voi sa stii asemenea   Cat te iubesc de tare" (Luceafarul); b) "De te-ndeamna, de te cheama   Tu ramai la toate rece" (Glossa) "Manuirea perfecta a limbii materne (T Maiorescu) a facut din Eminescu un adevarat "mantuitor" al limbii romane, asemanator celor descrisi mai tarziu de L Blaga Se stie ca, niciodata pana la marele poet, limba noastra n-a sunat cu atata plenitudine armonioasa, atat de natural si de firesc, chiar daca ea a trebuit sa exprime si sa sustina sensuri dintre cele mai complexe M Eminescu a cautat "cuvantul ce exprima adevarul", turnand "in forma noua limba veche si- nteleapta" Dar intotdeauna exprimarea sa lirica se stabileste intre natural si metaforic Prospetimea si naturaletea acestei expresii se bazeaza pe "limba veche" — considerata ca temelie pentru ulterioarele ei infatisari (mereu noi) Geniul Eminescu a intuit perfect faptul ca limbajul poetic trebuie sa porneasca de la izvoare, adica de la poezia populara si vechile documente de limba, care au conservat formele cele mai rezistente ale exprimarii in intreaga sa creatie exista ecouri ale folclorului si ale aromelor arhaice Ne gandim, spre exemplu, la definirea iubirii, a fortei sale supreme ("Ma dor de crudul tarii amar   A pieptului meu coarde " —Luceafarul sau "Pe genunchii mei sede-vei   Vom fi singuri — singurei,   iar in par, infiorate,   Or sa cada flori de tei" — Dorinta, la obtinerea "culorii" mitologico-istorice ("Peste pod cu mii de coifuri trece-a Romei grea marire "Oastea zeilor Daciei in lungi siruri au iesit" — Memento mori sau "Dupa vremuri multi venira, incepand cu acel oaspe,   Ce din vechi se pomeneste, cu Dariu al lui istaspe " "Cum venira, se facura toti o apa s-un pamant" — Scrisoarea iii, la prezentarea naturii ("ia, eu fac ce fac de mult " "Tu din tanar precum esti   Tot mereu intineresti ") si chiar la modul in care pot fi emise consemnari si sentinte licentioase: "Pan-in fund Contributia la dezvoltarea limbii Tehnica paralelismului sintactic Mihai Eminescu 30 Proiectul pentru invatamantul Rural baui voluptatea mortii   Ne-nduratoare" — Oda (in metru antic), "Toate-s praf Lumea-i cum este si ca dansa suntem noi" — Epigonii in acelasi flux lingvistic-poetic se inscriu formele populare si familiare ("s-apoi cine treaba are", "acu-i acu", "cata-ti de treaba" Originalitatea si prospetimea limbajului eminescian impun insa imbinarea tuturor acestor forme cu sensurile expresiei intelectualizate ("Musti de-o zi pe-o lume mica de se masura cu cotul" — Scrisoarea i "esti iubirea mea dintai   si visul meu din urma" — Luceafarul "Ca sa nu-ndragesti nimica,   Tu ramai la toate rece" — Glossa) Statisticile demonstreaza ca Eminescu n-a folosit in opera sa un numar prea mare de cuvinte Prin urmare, expresivitatea sa lingvistica trebuie sa provina cu deosebire din combinatii lexicale si din incercari sau disocieri ale sensurilor estetice pe care le accepta cuvintele folosite Sa retinem, spre exemplu, imbinarile de-a dreptul neasteptate "Suferinta tu, dureros de dulce" sau "voluptatea mortii   Ne- n- duratoare" — Oda ( in metru antic) "S-ascult de glasul gurii mici" — Pe langa plopii fara sot "Astfel de noapte bogata   Cine pe ea n-ar da viata lui toata?" — Sara pe deal Sa incercam, in acest sens, sa stabilim sensurile cuvantului "dor" in creatia eminesciana ("Dor" ca substantiv inseamna dorinta, cautare, vis, ideal, tendinta) Dar in constructia extrem de greu de imaginat si chiar de comentat: "Ma dor de crudul tau amar "? Sau, cate intelesuri preia cuvantul "lume" in acceptiunea marelui poet? Cuvantul eminescian se incarca de sensibilitate, izbutind sa sustina puterea evocatoare a limbii romane si sa dea acesteia valente pictural-acustice Poetul evoca, spre exemplu, un moment, bazanduse pe forta expresiei lingvistice: "Sara pe deal   buciumul suna cu jale,   Turmele-l urc, stele le scapara-n cale " (Sara pe deal) imaginea si muzica exprima pe deplin momentul respectiv Dar intrepatrunderea dintre vizual si auditiv se savarseste pe fondul sacru al armoniei muzicale, care ramane virtutea de exceptie a limbajului eminescian, intrucat marele creator de limba si poezie considera ca ideile si sentimentele se cer exprimate dupa modelul muzicii, prin sugestie nemijlocita Nu incape indoiala ca Eminescu a folosit resursele limbii romane spre a crea o limba poetica unica si cu multiple implicatii pentru viitorime "Miracolul eminescian a stat insa in faptul de a fi dobandit o limba in acelasi timp noua si proaspata" (T Vianu) Semnificatia cuvantului dor Mihai Eminescu Proiectul pentru invatamantul Rural 31 Test de autoevaluare 2 Prezentati si comentati cel putin 3 aspecte care dovedesc contributia lui Mihai Eminescu la dezvoltarea limbii Veti avea in vedere: influenta creatiei literare asupra autorului, constructii noi, imagini poetice Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare Mihai Eminescu 32 Proiectul pentru invatamantul Rural 2 4 Lucrare de verificare 1 Bibliografie • Petrescu ioana Em , Eminescu Modele cosmologice si viziune poetica, Bucuresti, Minerva, 1978 • Calinescu George, Opera lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Minerva, 1976 • Perpessicius, Eminesciana, iasi, Ed Junimea, 1983 • Tohaneanu G i , Eminesciene, Timisoara, Ed Facla, 1989 • Mincu Marin, Mihai Eminescu Luceafarul, Bucuresti, Ed Albatros, 1978 • Scarlat Mircea, istoria poeziei romanesti, vol iii, Bucuresti, Minerva, 1986 1 Redactati o compunere cu tema ,,Luceafarul - sinteza a temelor si motivelor creatiei eminesciene" Sugestii de redactare: • Veti integra poemul in ansamblul poeziei eminesciene • Se vor evidentia principalele teme si motive poetice potrivit informatiilor primite pe parcursul unitatii de invatare • Se va accentua caracterul de poem emblema a operei lui M Eminescu Notarea lucrarii: 1p - integrarea poemului in opera eminesciana; 4p - evidentierea temelor si motivelor; 3p - corectitudinea exprimarii; 1p - abordari personale Nota: 1 p se acorda din oficiu Poporanism si samanatorism in poezia romana Proiectul pentru invatamantul Rural 33 Unitatea de invatare 3 POPORANiSM si SaMaNaTORiSM iN POEZiA ROMaNa Cuprins 3 1 Obiectivele unitatii de invatare pag 34 3 2 Poezia lui George Cosbuc pag 35 3 3 Poezia lui Octavian Goga pag 39 Bibliografie pag 43 Poporanism si samanatorism in poezia romana 34 Proiectul pentru invatamantul Rural 3 1 Obiectivele unitatii de invatare La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili: • sa identifice trasaturile specifice curentului poporanist; • sa identifice trasaturile specifice curentului samanatorist; • sa recunoasca temele si motivele din aceste tipuri de poezie; • sa analizeze cu mijloace adecvate operele poetilor studiati in cadrul unitatii de invatare Deschideri si perspective Realismul caracteristic pentru literatura secolului al XiX-lea isi continua existenta in formule samanatoriste si poporaniste Specific pentru inceputul secolului XX este infiltrarea socialului si a politicului in literatura, interesul pentru creatie e trecut pe plan secund, fiind proclamata acum cu putere arta angajata, cu tendinta Putini sunt cei care se mai preocupa acum de valorile eterne ale artei, majoritatea compunand o literatura eficienta din punct de vedere social, cu finalitate extraestetica in 1901 apare revista Samanatorul condusa initial de Vlahuta si Cosbuc, apoi de ilarie Chendi, Nicolae iorga Scopul curentului samanatorist era identificarea cu "marea viata a poporului", mai precis a taranimii Sursa de inspiratie era viata rurala, dar fara prezentarea contradictiilor care o subminau Erau pretuite scrierile care proslaveau viata idilica de la tara, care exprimau regretul fata de vremurile demult trecute, refuzand ideea de innoire, de progres Ca si samanatorismul, poporanismul este, in primul rand un curent social-politic, definitivat dupa rascoala de la 1907 C Stere a stabilit ideologia curentului, pledand pentru culturalizarea maselor Statutul literar al curentului a fost elaborat de Garabet ibraileanu, iar tribuna poporanismului a fost revista Viata romaneasca, aparuta in 1906 Arta era vazuta ca un produs de influenta sociala, reflectand lumea satului, dar nu prin imagini idealizate sau false Prezentarea veridica a mizeriei, injustitiilor si a vietii chinuite a taranilor era scopul curentului poporanist Poporanism si samanatorism in poezia romana Proiectul pentru invatamantul Rural 35 3 2 Poezia lui George Cosbuc George Cosbuc este primul dintre poetii tineri de la sfarsitul secolului trecut care s-a sustras complet influentei versului eminescian Modelele sale sunt din literatura universala sau din creatia populara, insa formula de " poet al taranimii", pusa in circulatie de Gherea a asezat deasupra poetului o prejudecata ce a rezistat mult timp Poezia lui Cosbuc cuprinde o monografie lirica a satului, viata taranului desfasurandu-se firesc, sub semnul naturii Cosbuc intentiona sa realizeze o epopee nationala in care sa surprinda spiritualitatea romaneasca prin reflectarea datinilor Din aceasta proiectata epopee nu a realizat decat doua fragmente Moartea lui Fulger si Nunta Zamfirei Nunta Zamfirei Aparut in 1889, in revista "Tribuna" din Sibiu, poemul Nunta Zamfirei a facut imediat o deosebita impresie sustinatorului "directiei noi in poezia si proza romaneasca" — Titu Maiorescu — pentru ca in continuare sa ocupe o pozitie deosebita in istoria noastra literara inspirata deopotriva din basm si balada, din legenda si mit, aceasta creatie de exceptie transfigureaza ceremonialul nuntii taranesti, putand servi chiar si ca libret pentru un spectacol coregrafic Desfasurarea sa se constituie dintr-un cumul de efecte voit hiperbolice si chiar fantastice Nunta taraneasca este astfel aureolata de intregul complex al credintelor si tendintelor traditionale, fiind — prin urmare — mitizata "Uvertura" poemului o realizeaza incadrarea spatio- temporala si prezentarea protagonistilor sub semnul basmului Astfel, jocul verbelor intre prezent si trecut —cu prezentarea fetei la imperfect — sugereaza din plecare miticul, repetabilul; imaginea bogatiei nemaiintalnite face din Sageata un personaj singular (oriunde pe pamant si oricand ar putea exista un "domn" unic cu o fata unica, pentru ca fiecare nunta trebuie sa-si manifeste unicitatea) Unicitatea fetei se exprima in metafora sublima "icoana-ntr-un altar s-o pui   La inchinat", definind in acelasi timp puritate, frumusete si credinta "Petitul" dezvolta sensurile taranesti date anterior chiar si prin faptul ca, in popor, termenul ‚‚domn  inseamna "om cu stare  sau "om de conditie  ‚ termenul introducand in context pe cel care "i-a fost ursit" fetei Acesta, "cel mai drag", "a venit   Dintr-un afund de Rasarit", deci pe traseul soarelui-rasare, al aspiratiei sentimentale, aparand ca "print frumos si tinerel" Se remarca rasturnarea valentelor mitului zburatorului, caci aici visul se traieste intens, iar frumusetea este pe deplin terestra Tabloul declansator pentru intregul ceremonial este cel al " cuvantului" "mai calator   Decat un vant! " pe care G Cosbuc il concentreaza in numai "patru margini de pamant", pentru toti "craii multului rotund" impresia este de generalitate totala pe dimensiuni spatiale, caci se vrea o nunta unica Nunta mitizata Poporanism si samanatorism in poezia romana 36 Proiectul pentru invatamantul Rural Pe o noua treapta, epopeica, va urma dimensionarea infinita in timp, pe masura ce se va derula cavalcada invitatilor catre locul nuntii Repetitiile si cumulul lexico-gramatical, aliteratiile si impecabila dezvoltare alegorica permit interferarea absolut neasteptata de personaje din multiple domenii ale folclorului romanesc: "batranul Grui" vine din balada; "roiuri de-mparati,   Cu stema-n frunte simbracati   Cum astazi nu-s" amintesc de basm; "tintes, cel cu tainic rost" si "Bardes cel cu adapost   Prin munti salhui" apartin legendei si haiduciei; Barba- Cot propune snoava etc Sensurile spatialitatii sunt deliberat fortate prin cifre si delimitari proverbiale, caci nuntasii provin "din nouazeci de tari", " si din Zorit si din Apus", ba chiar "Din cat loc poti gandi sa bati" De fapt, hiperbolizarea cosbuciana nu se vrea limitata nici in timp si nici in spatiu, ea "imbracand" si coloritul, si muzica pe masura: "si altii Doamne! Drag alint   De trupuri prinse-n margarit" — exclama poetul, spre a descoperi fastul floral, argintat si chiar aurit; "acompaniamentul" muzical al "cavalcadei" fiind si el asigurat de iuresul trecerii prin timp si spatiu ("Prin vulturi vantul viu vuia") Se subintelege ca nunta unica atrage intregul uman catre petrecere si catre trairea tendintei de perpetuare a spetei umane, iar faptul spatio- uman si unul cosmic participa la o nunta aparent fantastica, dar — de fapt — absolut obisnuita! Tabloul imediat urmator este cel "al naturii", incepand cu cununia Sensul hiperbolic al imaginatiei poetice este — de acum — incredibil pentru poetul insusi care exclama entuziasmat — "Dar ce scriu eu? Oricum sa scriu   E ne-mplinit!" Dincolo de adunarea nuntasilor din timp si spatiu, ceremonialul cununiei este tipic romanesc — traditional, caci acesta implica interferarea credintelor si puritatilor Tocmai de aceea o noua portretizare a mirilor este absolut necesara: Zamfira pare "un trandafir in vai" (intrupare naturala), "frumoasa cat eu nici nu pot   O mai frumoasa sa socot   Cu mintea mea" (prin urmare, frumusetea superlativa), in timp ce Viorel (alt nume de floare!) nu se implica decat pentru a amplifica frumusetea fetei dorite de el Religiozitatea cununiei se prelungeste in cele doua proiectii ale petrecerii prilejuite de nunti — hora si ospatul Nu in zadar Nunta Zamfirei a fost numit "poem al horei", caci secventa urmatoare preia ceva din Dimitrie Cantemir si aproape totul din folclor, spre a sugera descatusarea optimismului si dorintei de unitate la romani Hora — ca dans traditional, este sugerata in imagini imitative La randul sau, ospatul se sustine prin superlative vizuale si muzicale — cu "un rau de vin" si cu "atata chiu si cant" la care "si soarele mirat sta-n loc" Se reliefeaza aici inepuizabilul optimism romanesc, capabil oricand sa asigure nasterea si renasterea Ajuns intr-un atare moment hiperbolic, poetul simte nevoia unei pauze, introducand viziunea comica a piticului Barba- Cot, cel obligat sa joace intr-un picior" (conditia jocului nostru national nu poate fi decat a tuturor!) Va urma imediat, strofa de mult devenita Viziune epopeica a nuntii Scena ospatului si a horei sunt redate prin efecte vizuale si muzicale Poporanism si samanatorism in poezia romana Proiectul pentru invatamantul Rural 37 proverbiala cu privire la reintinerirea batranilor in fluxul horei (acesta fiind considerat un adevarat elixir al tineretii vesnice!) Finalul poemului apartine lui Mugur - imparat, care se vrea mesagerul nuntii si reprezentantul poporului roman, spre a asigura o perspectiva in triplu sens, cuprinzand: fluxul vietii, botezul (perpetuarea umana) si mereu o noua petrecere Asadar, mesajul nu poate fi decat optimist, invitand la o vesnica metamorfozare a visului si a vietii, in virtutea credintei nestramutate in om si-n conditia traditionala a romanului De la un capat la altul al poemului Nunta Zamfirei, miscarea momentelor este impetuoasa, navalnica si se desfasoara pe spatii largi, panoramice intr-un atare sens, ritmul tot mai sustinut de la o strofa la alta se realizeaza cu mijloace sintactice, in care accentul cade pe verb, alaturi de rasturnari topice, de natura sa deruleze detaliile sau sa intensifice miscarea Prozodia lui Cosbuc este unica in literatura noastra tocmai pentru ca traduce ideile in metrica, ritm si rima in fiecare strofa, cinci versuri deruleaza imaginile, actionand prin rime combinate si masura de opt silabe, pentru ca finalul, redus la jumatate, sa sustina concluzia George Cosbuc propune un posibil tipar prozodic clasic, spre a defini unicitatea nuntii traditionale romanesti in intregul univers Mijloace stilistice de realizare a ritmului navalnic si a spatiului larg Poporanism si samanatorism in poezia romana 38 Proiectul pentru invatamantul Rural Test de autoevaluare 1 Evidentiati proportiile hiperbolice ale scenei ospatului din poezia Nunta Zamfirei de G Cosbuc Veti avea in vedere desfasurarea ospatului, superlativele vizuale si muzicale, prezenta piticului Barba- Cot, reintinerirea batranilor in timpul horei Raspunsul se va scrie in spatiu rezervat Poporanism si samanatorism in poezia romana Proiectul pentru invatamantul Rural 39 3 3 Poezia lui Octavian Goga Rugaciune Poezia a aparut in fruntea volumului Poezii (l905) si s-a impus drept arta poetica (manifest literar, crez literar) de baza pentru intreaga opera a lui Goga Ea transpune in forma lirica impecabila o definire a scriitorului, care in l932 suna asa: "Eu, gratie structurii mele sufletesti, am crezut intotdeauna ca scriitorul trebuie sa fie un luptator, un deschizator de drumuri, un mare pedagog al neamului din care face parte, un om care filtreaza durerile poporului prin sufletul lui si se transforma intr-o trambita de alarma Am vazut in scriitor un element dinamic, un rascolitor de mase, un revoltat Am vazut in scriitor un semanator de credinte si un semanator de biruinte" (Marturisiri literare) Titlul Rugaciune implica sensul de adresare fierbinte catre divinitate din partea unui suflet rascolit de durere si neliniste, a unui scriitor care-si cauta orientarea intr-un univers extrem de delicat "Ratacitor, cu ochii tulburi,   Cu trupul istovit de cale", in fata unor "prapastii" si a unei "neguri", Goga se prosterna "neputincios" catre marele " Parinte" cerandu-i: "oranduie- mi cararea!" Mai ‚ departe, sensurile "rugaciunii" se dezvolta: a) in fata marilor ispite care pot "sa tulbure izvorul", "vazul poetic se cere indreptat "spre cei ramasi in urma"; b) pe cand mintea poetului trebuie sa preia "taina   si legea farmecelor firii", bratul sau se cere "sadit" cu "taria urii si a iubirii"; intregul orizont poetic se vrea orientat intre "cantec" si "lumina"; c) Goga renunta la patimile proprii si doreste sa preia "jalea unei lumi", "amarul" si "truda   Atator doruri fara leacuri", "viitorul in care urla   si gem robiile de veacuri  "; d) " Durerea infricosata" a robilor trebuie sa treaca in sufletul poetului pentru a se transforma in "furtuna, pe strunele infiorate", intreaga opera poetica devenind "cantarea patimirii noastre" iata motivul fundamental al intregii creatii semnate de O Goga: poezia trebuie sa aiba "glas", in care sa cante, cu grave rezonante, rostul neimplinit al lumii, razvratirea robilor din veacuri, marile tendinte ale luptei, razbunarii mesianice Goga se vrea poet al constiintei sociale si nationale, poet interpret al nazuintelor unei intregi colectivitati Avand in fata acest deziderat major, opera sa se desfasoara pe cateva coordonate esentiale: 1) monografia unui neam; 2) monografia unui sat; 3) viziunea peisajului cu caracter social; 4) portrete de "tamaduitori" ai neamului si ai satului Sensurile rugaciunii Motivul central al poeziei lui Goga Poporanism si samanatorism in poezia romana 40 Proiectul pentru invatamantul Rural Oltul Publicata initial in revista Luceafarul (l904), poezia Oltul este atat balada, oda cat si meditatie si patetica chemare la lupta Esenta ei lirica este — fara indoiala personificarea raului atat de apropiat romanilor, de altfel prezent si in literatura anterioara, la Grigore Alexandrescu (Umbra lui Mircea La Cozia), iar dupa Goga la Geo Bogza (Cartea Oltului) Din aceasta esenta se dezvolta obligatoriu tematica poeziei sub semnul biografiei Oltului, aceasta reprezentand de fapt istoria zbuciumata a poporului roman Remarcabila la Goga este succesiunea timpurilor care consemneaza aceeasi traire intensa a tuturor situatiilor nationale si sociale, trecutul, prezentul si chiar viitorul trebuind sa aiba implicatii severe in sensuri profund dramatice intr-o atare succesiune, biografia lirica a Oltului, devenit interlocutor pentru poet, debuteaza sub semnul unei anumite "nasteri" Este vorba despre "clipa milostiva   Ce ne- a- nflorit pe veci necazul   si veselia deopotriva", este vorba despre "dimineata   Ce-a savarsit a noastra nunta" Asemenea exceptionale metafore sugereaza momentul realizarii comuniunii romanilor cu natura, moment marcat candva, in miticul inceput al neamului nostru Rememorand aceasta comuniune vesnic benefica, poetul saluta cu veneratie simbolul unic: "Batrane Olt! — cu buza arsa   iti sarutam unda carunta" Astfel, raul — umanizat pana la nivelul deplinei maturitati — reprezinta deopotriva natura si poporul "Batranul" este raul si romanul, ambii ajunsi la capatul rabdarii, imbatraniti inainte de vreme Dincolo de viziunea "nasterii" respectivei comuniuni, apare perpetuarea acesteia, caci "cetatuia de apa" ascunde "cantecele noastre toate", "comoara lacrimilor noastre" Prin urmare, raul preia insasi istoria nationala, ducand-o dinspre origine inspre vesnicul mereu si fiindca o asemenea istorie a fost plina de suferinte si — drept urmare — catre apa Oltului se indreapta nadejdea tuturor varstelor umane ("fetele fecioare", "neveste", "pastori cu gluga alba"), trecutul este adus in prezent, pentru ca Goga sa poata descoperi intruparea tuturor suferintelor si nadejdilor nationale si sociale in firul perpetuu al Oltului: "si cate cantece si lacrimi   Nu duce valul, calatorul " Acesta va fi, in continuare, spiritualizat, devenind "drumet, batut de ganduri multe" in legatura cu "Durerea unui neam ce-asteapta   De mult o dreapta sarbatoare" iata cum raul nu mai este doar umanizat ci devine chiar un posibil Mesia Din acest moment, viziunea lirica se indreapta spre trecut, pentru a elogia etapa haiduceasca a Oltului (si deci a romanilor), viziunea acelui Mesia luptator in numai doua strofe, Octavian Goga reinvie timpul unor razbunari sociale si nationale, cand "la strigarea de tata" a Oltului "grabeau din codri la poiene" "feciorii mandrei Cosanzene" Se construieste astfel ceremonialul luptei nationale, o lupta in care omul si natura s-au contopit, ca si in Scrisoarea iii-a lui Mihai Eminescu Din perspectiva stilistica, Goga utilizeaza verbele sugestive si imaginile imbinand vizualul cu auditivul, realul cu fabulosul preluat din folclor Mesianicpoetii romantici credeau a avea un destin special Poporanism si samanatorism in poezia romana Proiectul pentru invatamantul Rural 41 Dupa hiperbolizarea victoriei haiducesti, urmeaza drama caderii, poetul schimband tonalitatea lirica si ajungand la solicitarea salvarii prin natura: "Dar de ne-om prapadi cu totii   Tu, Oituie, sa ne razbuni!" Romanii si natura se infatiseaza in victorie; tot ei se infratesc la necaz iar pentru ca impilarea imperiala pare infinita, ajutorul ultim nu poate veni decat din partea naturii, care — prin definitie (de la Eminescu, la Goga) — este vesnica Ultima strofa prelungeste chemarea poetului (in numele romanilor) spre salvare nationala si istorica Oltul, Mesia, este implorat sa aduca un nou potop inspre purificarea de instrainare a "tezaurului" romanesc, inspre mult dorita unire a romanilor care-si cauta "alta tara" Mesajul nu poate fi decat cel al rezistentei nationale (reprezentate de om si natura) in timp si spatiu, dincolo de suferinta, lacrimi si pieire in limbaj metaforic, Oitui semnifica totul: fiinta noastra nationala, vechimea ei, campia imbratisata de ape, tainuita de jale, cantec si dor El devine, astfel erou mitic, cu potente uriase izvorate din amara durere, din lacrimi si deznadejde Legatura lui cu omul este neaparat afectiva si — drept urmare — comunicarea devine absolut organica, Oltul putand oricand reprezenta fiinta umana, sociala si nationala in acest sens, lirismul alegoric se ajuta de figurarea unor cuvinte sau asocieri lexicale mai vechi, de combinatii metaforice care amplifica proportiile umane ale Oltului, ca si in legenda iata, spre exemplificare, imperativele din strofa finala: "Sa versi pagan potop de apa   Sa piara glia care poarta   instrainatul nost tezaur   si sa-ti aduni apele toate —  Sa ne mutam in alta tara" Totul pare a veni din trecutul mitic catre un perpetuu al fiintei umane, naturale si nationale, deci totul se vrea desfasurat in maniera epopeica Prozodia specifica lui Octavian Goga contribuie pe deplin la realizarea tendintei lirico-tematice: efectele melodice ale versurilor, in bataia ritmica a iambului, sugereaza starea sufleteasca a poetului care traieste "cantarea patimirii noastre" Coloratura usor arhaica a "cantecului" lui Goga (un fel de doina culta) se realizeaza nu numai prin lexic si fonetisme vechi, populare, selectate cu grija pentru crearea atmosferei pe masura ideilor exprimate, ci si prin inflexiunile melodice ale frazei Fiecare strofa are opt versuri in rima incrucisata si o muzica mereu duioasa, mereu dramatica chiar tragica, dar o tragedie intotdeauna optimista, intrucat, chiar "cantarea patimirii" (poezia) trebuie sa reziste ca si Oltul pentru a propune oricand posibile salvari ale fiintei nationale romanesti Simbolul Oltului Mijloace stilistice Poporanism si samanatorism in poezia romana 42 Proiectul pentru invatamantul Rural Test de autoevaluare 2 Demonstrati intr-o compunere care sa nu depaseasca o pagina, ca poezia Rugaciune a lui O Goga este o arta poetica Veti avea in vedere : semnificatia titlului, vazul poetic, mintea si bratele autorului, dorinta poetului de a prelua "jalea unei lumi si durerea robilor" Raspunsul se va incadra in spatiu rezervat Poporanism si samanatorism in poezia romana Proiectul pentru invatamantul Rural 43 Bibliografie • sulutiu Octav, introducere in poezia lui G Cosbuc, Bucuresti, Minerva, 1970 • Valea Lucian, Cosbuc- in cautarea universului liric, Bucuresti, Ed Albatros, 1980 • Micu Dumitru, inceput de secol, Bucuresti, Minerva, 1970 • Ciopraga C , Literatura romana intre 1900 si 1918, Bucuresti, Junimea, 1970 • Lovinescu Eugen, Critice, vol i, Bucuresti, Minerva, 1982 Simbolismul in poezia romaneasca 44 Proiectul pentru invatamantul Rural Unitatea de invatare 4 SiMBOLiSMUL iN POEZiA ROMaNEASCa Cuprins 4 1 Obiectivele unitatii de invatare pag 45 4 2 Poezia lui Al Macedonski pag 45 4 3 Poezia lui G Bacovia pag 50 4 4 Poezia lui i Minulescu pag 55 4 5 Lucrare de verificare 2 pag 58 Bibliografie pag 58 Simbolismul in poezia romaneasca Proiectul pentru invatamantul Rural 45 4 1 Obiectivele unitatii de invatare La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili: • sa descopere factorii care au determinat aparitia si manifestarea curentului simbolist in poezia romaneasca; • sa recunoasca trasaturile simbolismului romanesc; • sa identifice teme si motive ale operelor literare prezentate; • sa utilizeze instrumente adecvate de analiza in interpretarea operelor literare studiate in cadrul unitatii de invatare; Deschideri si perspective Simbolismul romanesc defineste, in literatura romana, o etapa a incercarilor de a depasi eminescianismul si tendintele poporaniste si semanatoriste ale inceputului de secol XX, iar prin Al Macedonski se urmarea sincronizarea cu marea literatura europeana Simbolismul apare in Franta si se extinde in intreaga Europa ca o reactie la "estetica pozitivista a parnasianismului si naturalismului"( Dictionar de termeni literari) Ca teme simbolismul aduce in prim plan citadinul, culorile, metalele si pietrele pretioase, reveria evocarii tinuturilor exotice Poezia simbolista vizeaza impunerea sugestiei si a muzicalitatii mesajului artistic, versul liber capata prestigiu influenta poeziei simboliste apusene a fost receptata si asimilata de poetii romani cu predispozitie spre o poezie moderna 4 2 Poezia lui Al Macedonski Scris in l90l, poemul Noaptea de decemvrie se impune drept definirea solemna a conditiei geniului sub semnul cautarii dramatice dar ferme a idealului El include un manifest de credinta in cadrul evolutiei dinspre concret catre absolut Al Macedonski a pornit de la valorificarea unei legende orientale, in poemul Meka si Meka (l890) propunand doua categorii ale idealului — Meka pamanteana si Meka cereasca in Noaptea de decemvrie asemenea simboluri se subsumeaza problematicii etico - filosofice a "tragediei idealului in veci neatins" — cum pe buna dreptate sustinea E Lovinescu Simbolismul in poezia romaneasca 46 Proiectul pentru invatamantul Rural Conditia dramatica a omului de geniu — in relatie cu lumea si cu idealul — este propusa intr-un flux liric - epic - dramatic desfasurat ( parcurs) pe doua momente esentiale (viziunea creatorului in context social si alegoria luptei pentru ideal) legate intre ele prin motivul inspiratiei Se urmareste, asadar, saltul absolut necesar al geniului dinspre "cercul stramt al lumii" catre impatimirea definitiva sub semnul Mekai ceresti Preluand sensurile titlului, poemul debuteaza imaginand protagonistul intr-un mediu ambiant si natural ostil Epicul scurt se topeste intr-o simbolica lirica si conditia poetului rezulta cu deosebire in plan antitetic: acesta "trasnit sta de soarta", "geniu-i mare e aproape un mit" Cadrul care-l damneaza apare in extensie, caci initial el este reprezentat de "camera moarta" "pustie si alba", spre a deveni "intinsa campie" "pustie si alba", gemand "cumplit" "sub viscolualbastru" Epitetele "pustie si alba" se repeta spre a defini insingurarea poetului si lipsa de perspectiva a conditiei celui "cu nici o schinteie in ochiu-adormit" Atmosfera sociala se construieste sub imperiul unui vis de cosmar si este sugerata prin elementele naturale: poetul este amenintat de "nameti de umbra" si "lupi groaznici", de "un tremol sinistru de vant-nabusit" Se marcheaza astfel un crescendo dramatic exterior care va avea repercusiuni interioare, caci "urgia e mare si-n gandu-i, s-afara", iar "lumile umbrei chiar fruntea i-o cer" in acest context, pozitia lunii (astrul inzestrat cu deosebita semnificatie lirica la Eminescu fata de conditia geniului este aici cu totul aparte: mai intai, "luna-l priveste cu ochiu-otelit", fiind in "negura noptii un alb monolit", apoi ea devine "rece in el, si pe cer" intre cele doua ipostaze se comunica pozitia geniului insusi, in fata marilor amenintari din jur: "Dar fruntea tot mandra ramane in luna " Prin urmare, luna ar fi inexplicabila sursa de inspiratie vesnic "rece" precum conditia geniului "nemuritor si rece" Culminatia dramatica a textului comunica in ritm cadentat tragic: "E moarta odaia si mort e poetul " Viziunea lirica a revenit la cadrul mic in care este posibila moartea (anularea) materiala ("Faptura de huma de mult a pierit") sub semnul covarsitor al contextului exterior-social Damnarea poetului pare definitiva, cand adversativul "dar" introduce lumina si caldura dincolo de umbra si raceala Poetul-geniu isi cauta salvarea in conditia de artist, in "flacara vie" a inspiratiei si, drept urmare, se disloca integral sub semnul elementului spiritual Se realizeaza acum un nou salt catre un alt vis: "inspirarea" schimba atmosfera cadrului initial ("Si-n alba odaie alearga vibrarea"), permitand transferul dinspre cotidian catre fantastic, dinspre concretul dur catre spiritualul pur Altfel spus, energia sufleteasca a geniului va imagina un parcurs al posibilei dezamagiri (in timp si spatiu si dintr-o postura inalta; deci — ca si-n cazul lui Eminescu, Sarmanul Dionis, spre exemplu — geniul se poate salva in vis!) Poemul cuprinde sase secvente Tema poemului este conditia omului de geniu Motivul lunii Evadarea in vis Simbolismul in poezia romaneasca Proiectul pentru invatamantul Rural 47 in al doilea moment al sau, poemul dobandeste o mai pronuntata tenta epica, urmarind ipostazele evolutiei simbolice a eroului — rezultat al transfigurarii poetului sub semnul inspiratiei Sunt infatisate 6 trepte alegorice ale cautarii idealului Mai intai se propune un posibil ideal material: Bagdadul e "rai de-aripi de vise, si rai de gradini", "poiana de roze si crini" si-n el emirul "toate le are   E tanar, e farmec, e traznet, e zeu" Dar puterea materiala nu poate fi suficienta, deasupra lui aparand un astfel de ideal, denumit "Meka" Meka e "cetatea preasfanta" si-i " rapeste credinta - vointa", "ii cere simtirea, ii cere fiinta   ii vrea frumusetea — tot sufletu-i vrea — Din talpi pana-n crestet ii cere fiinta" Dincolo de epitetele care defineau posibilul miracol ("ideal") material, metaforele sublime sustin absolutul care "e-n zarea de flacari —departe" si "De ea o pustie imensa-l desparte" Se impune astfel antiteza dintre fericirea "de-o clipa" ( terestra) si cea eterna —ca si pentru Eminescu, caci "dulce e viata in rozul Bagdad", "dar Meka- i rapeste credinta-vointa" intr-o a doua secventa, se propune despartirea de "roza idila" sub semnul unei noi antiteze si in acest sens, "oglindirea" este absolut necesara in fata fantanii apar doua extreme umane: emirul — cu luxul sau material si cu un anume "lux" moral ("credinta-vointa ") — si omul-pocitanie — "mai slut" ca "iadul", "zdrentaros si pocit,   Viclean la privire si searbad la fata" O atare "oglindire" declanseaza pornirea catre marea "intrecere" a cuceririi idealului — intre Superior si inferior, iar urmatoarea secventa vizeaza descrierea dramatica a traseului acestei "intreceri" in timp ce "drumetul" alege "drum ce coteste", cautand "o tanara umbra" ce "de soare-l fereste", emirul patrunde in "pustia" ce "l-asteapta in largu-i s-o treaca"; el alege calea "dreapta", infruntand totul, caci " foc e in aer, in zori si-n amurg" Se descifreaza usor modul in care fluxul metaforic devine amplu flux alegoric-dramatic, atunci cand idealul devine un Univers in aceeasi masura atractiv si dur incep a se derula deodata mitul Fetei Morgana si mitul lui Sisif — intre Meka - dorinta si marile greutati aparute in cale (ca intr-un urcus imposibil) Din amorteala disperarii, emirul este scos de viziunea inselatoare a Mekai — (Fata Morgana) care "incepe si dansa sa mearga  Cu pasuri, ce-n fundul de zari o rapesc" intr-o a cincea secventa, se reintroduce antiteza dintre cele doua cautari: in timp ce pentru el Meka "ramane naluca in zarea pustiei", emirul vede cum "drumetul" "zdrentaros si pocit intra in cetatea preasfanta Numai pentru o clipa se pare ca victoria apartine pocitaniei, caci ultima secventa va propune antiteza dintre Meka acesteia — idealul fals al pamanteanului, norocul trait in "cercul stramt" eminescian si "Meka cereasca", "Meka cea mare" — idealul antitetic in final, Macedonski readuce poemului echilibrul structural, iar versul " si moare emirul sub jarul pustiei" sustine mesajul pornit inca Antiteza fericire terestrafericire eterna Mitul lui Sisif si al Fetei Morgana Neputinta atingerii idealului Simbolismul in poezia romaneasca 48 Proiectul pentru invatamantul Rural din debutul sau, astfel: "luna cea rece s-acea dusmanie   De lupi care urla - s-acea saracie   Sunt toata pustia din cea dreapta   Sunt Meka cereasca, sunt Meka cea mare " in concluzie, viata intreaga a geniului este un parcurs continuu in cautarea idealului, mereu infruntand greutati, mereu suportand esecuri, dar credinta in el fiindu-i perpetuu alimentata, pentru ca ea sa-i ramana si dincolo de moarte in poemul lui Macedonski moare un cautator al idealului (emirul), dar cautarea propriu-zisa ramane Acest sublim mesaj Macedonski l- a construit sub semnul echilibrului armonios dintre bogatia semnificatiilor simbolice, complexitatea structural - compozitionala si frumusetea limbajului artistic Noaptea de decemvrie este o adevarata simfonie moderna in care tehnica refrenului asigura "caracterului magic", "virtutea infasuratoare si obsedanta", "structura esential muzicala" cu sensul evident de "compozitie impletita" (T Vianu); continutul idealic preia suportul polifonic si astfel creatia macedonskiana se inalta pe marile culmi ale artei poetice, fiind o stralucita sinteza intre tendinta romantica si simbolismul novator Teme romantice si procedee simboliste Simbolismul in poezia romaneasca Proiectul pentru invatamantul Rural 49 Test de autoevaluare 1 Realizati un eseu cu tema "Al Macedonski - intre romantism si simbolism" Veti avea in vedere temele romantice ale poeziei lui Macedonski si tehnicile simboliste de exprimare artistica Cele mai des intalnite procedee simboliste sunt refrenul si armonia imitativa Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Simbolismul in poezia romaneasca 50 Proiectul pentru invatamantul Rural 4 3 Poezia lui G Bacovia Tudor Vianu preciza ca in poezia lui G Bacovia "sensibilitatea fuzioneaza cu tema lirica, astfel incat actul liric devine un act existential" Dintr-o atare perspectiva, volumul Plumb (l9l6) este pe deplin semnificativ, in ciuda faptului ca el este cea dintai mare realizare a poetului in cuprinsul sau este clara adeziunea la simbolism prin limbaj, motive, prin intregul univers imaginat; totodata, se atinge expresionismul prin constiinta eu-lui, prin disolutia acestuia Atmosfera generala a intregului volum este de nevroza, "de plumb", in ea plutind obsesia mortii si a neantului G Bacovia canta pe acea mica tonalitate a suferintei — intre tristete si plans PLUMB in cazul poeziei ''Plumb''- creatia lirica pusa in fruntea volumului cu acelasi titlu si, mai apoi, in fruntea volumelor de sinteza ale lui Bacovia — ridicarea sensibilitatii la valoarea singurei realitati esentiale este in spiritul artei expresioniste Respectiva opera impune trairea teribila a poetului si se expune drept principalul manifest literar al acestuia O atare traire transforma realitatea obiectiva intr-o realitate interioara Exotismul este asimilat starilor sufletesti, dar redus la culoare, muzica, miscare; astfel, realitatea este prefacuta in mister Fara indoiala ca problematica poeziei Plumb este conditia omului in universul "de plumb" Prin urmare, se propun doua universuri ale realitatii: exterior si interior Cele doua strofe corespund acestor planuri tocmai pentru a ilustra modul in care exteriorul este puternic schimbat de interior inceputul se afla sub semnul imperfectului ("dormeam") combinat cu epitetul "adanc" si viziunea macabra a sicrielor de "plumb" Starea de somnolenta din cadrul mortuar trimite catre marea cadere intru neant Versul al ii-lea incorporeaza respectivului cadru intregul tot, cat timp "florile" (simbol al frumosului universal) devin de "plumb", iar de jur-imprejur nu mai este decat "funerar rasfrant" Mai departe, poetul insusi se introduce — drept "singur in cavou", adica izolat intr-o lume adversa si predispusa la nimicnicie Suspensia si motivul simbolist al vantului adauga groaza omului implicat in acest cadru macabru pentru ca versul final sa aduca totul la culminatii — prezentand "scartaitul coroanelor de plumb" Un atare univers exterior se raporteaza la cel interior, strofa a ii-a a poeziei debutand tot sub semnul unei imperfecte caderi continue: de data aceasta "amorul intors" apare dormind Este iubirea (sentiment profund si unic) pierduta si coborand intru suferinta Ea este "de plumb" si "pe flori de plumb", adica se raporteaza la totalitatea sentimentala a omului, ca un tot predispus nerealizarii si mortii in mod simetric este din nou introdus omul (poetul), care — singur si inspaimantat — isi striga durerea si spaima "langa mort", deci in van O noua suspensie (mai grava), coroborata cu grava Realitatea exterioara se transforma in realitate interioara imperfectul este un timp durativ; incremenire a eului poetic Sunt prezente simboluri ale mortii Simbolismul in poezia romaneasca Proiectul pentru invatamantul Rural 51 senzatie de frig, completeaza definitiva culminatie aflata sub semnul "atarnarii" "aripilor de plumb" Se subintelege faptul ca, intr-un univers "de plumb", orice tendinta catre ideal este anulata Se reia aici motivul zborului intrerupt (deci si al albatrosului ranit) Se poate urmari modul in care poezia creste intr-o devenire sumbra, ca "obsesie a teluricului, o gravitate colosala" care "trage totul in jos" (Nicolae Manolescu) Constructia strofelor si a versurilor — cu dispunerea simetrica a epitetului "de plumb" — sustine aceeasi cumplita damnare la inchistare si cadere in nefiinta Tonul elegiac, dat de iambul combinat cu peonul si amfibrahul, include tonalitatea minora a imperfectelor precum si sensurile constructiilor lingvistice dure sau onomatopeicstridente Mesajul poeziei Plumb nu poate fi altul decat un autentic "strigat in pustie" care se cere inteles, retinut si — neaparat — prelungit la nesfarsit pentru ca lumea "de plumb" sa se stralumineze Lacustra in Lacustra, poetul contempla ploaia, cu care stabileste un raport obsesional, raport fixat de frecventa si recurenta termenului obsesiv in unsprezece pozitii semantice: ploind, plangand, lacustre ude, val, pod, mal, ploaie, pilotii si iarasi ploind si lacustre La inceput ploaia este perceputa senzorial "aud plouand", "aud materia plangand", ca o desfasurare monotona, agasanta si indelungata, timpul e dat de adjectivul "de-atatea nopti" Actul perceptiei e nocturn, pentru ca intunericul atenueaza eventualele obiecte, mareste acuitatea senzatiei unice, fiind spatiul propice reveriei si solitudinii Conditia insingurarii e declarata fara echivoc in versul al treilea: "sunt singur", schimbarea categoriei gramaticale a adjectivului precizand ca e vorba de o conditie a omului, nu de o insusire a lui, iar in imprejurarile date ea provoaca o asociatie cu conditia omului preistoric in locuintele lacustre — "si ma duce-un gand spre locuintele lacustre" Asadar, strofa i, care contine cum vom vedea, cheia ideii poetice, se structureaza pe doua serii paralele: ploaia si singuratatea Sunt serii obiective, pentru ca sunt stari de fapt, una definind natura, cealalta subiectul liric Lor le sunt corelate doua serii de operatii ale mecanismului asociativ, operatii concretizate printr-o metafora ce distribuie termenul de ploaie intr-un registru semantic nou, transferandu-l in simbol Metafora "aud materia plangand" detine o pozitie privilegiata in intregul text prin uluitorul ei efect stilistic, rezultat dintr-o asteptare frustrata, intrucat elementele care o compun au o probabilitate de asociere zero imaginea lui Bacovia capata o forta uriasa de sensibilitate a abstractului, pentru ca poetul vrea sa sugereze ca ploaia e un planset (cu lacrimi si tanguire) a materiei supuse unei Eul poetic se individualizea za sub semnul solitudinii Transfer psihologic dinspre starea poetului catre univers Simbolismul in poezia romaneasca 52 Proiectul pentru invatamantul Rural opresiuni Metafora ar ramane o simpla speculatie formala daca ea n-ar aduce finalmente in structura poeziei o totala rasturnare de valori Anticipand, observam ca se va schimba obiectul contemplatiei Rasturnarea de perspectiva este pregatita printr-un racursiu al memoriei ("si ma duce-un gand   spre locuintele lacustre"), modalitate sugestiva de a sonda starile inefabile ale subconstientului, alunecarile halucinante, spaimele instinctive in strofa a doua, Bacovia construieste ipoteza unui cosmar: "si parca dorm pe scanduri ude" (adverbul plaseaza situatia in regiunea oniricului), in care spaima de rece si umed se insumeaza cu sentimentul ca un pericol ii da tarcoale: "Tresar prin somn si mi se pare   ca n-am tras podul de la mal " Contextul acestei strofe atribuie catorva cuvinte relatii semantice dintr-un alt plan decat cel propriu Scandurile ude, valul care izbeste in spate, podul retras de la mal au un sens propriu care nu se pierde in context, dar ele cumuleaza un sens suplimentar Desi denumesc obiecte concrete, citim prin ele si altceva Aceasta captare a sensului unui termen absent din text este un proces de simbolizare (realizat prin diverse mijloace lingvistice la nivel morfologic, sintactic, lexical si prozodic) Bacovia renunta astfel la declamarea sau descrierea starii de spirit, preferand s-o sugereze prin mijloace mai complexe si mai discrete in strofa a iii-a, poetul traieste un transfer in preistorie, alunecand intr-o larga obsesie a pustiului care-i intensifica starea nedefinita, instinctiva, primara: "Un gol istoric se intinde   pe aceleasi vremuri ma gasesc" Obsesia este imediat anulata de acel mecanism asociativ care lucreaza cu termeni ca intr-un halou si imprecizia da notiunii sansa de a achizitiona si un alt sens Pilotii din: " si simt cum de atata ploaie   pilotii grei se prabusesc" reprezinta un element decupat dintr-o constructie lacustra, dar contextul trimite si la o alta interpretare, conservand-o insa pe prima Ei sunt stalpi ai universului, deci ceea ce se prabuseste este altceva decat imaginea concret sugerata Se prabuseste universul, ploaia a devenit factor al dezagregarii lente, al pulverizarii planetare (incarcatura simbolica a termenului s-a epuizat) Ultima strofa reprezinta repetarea celei dintai, dar versul exceptie ("tot tresarind, tot asteptand") vine sa contureze opozitia intre doua momente ale contemplatiei care pareau identice, asa cum analogia cu locuintele lacustre conturase identitatea intre doua momente ale conditiei umane, care pareau opuse in faza initiala, poetul contempla ploaia ca simpla manifestare fenomenala ce preseaza asupra senzatiilor sale, aducandu-le intr-o stare de tensiune Tensiunea declanseaza mecanismul asociativ al subconstientului care cauta termeni de referinta, ii gaseste si provoaca o rasturnare a perspectivei Ceea ce se contempla nu este un fenomen al naturii, ci insasi prabusirea cosmica, diluviul cosmic intre aceste circumstante, starea de tensiune se justifica, isi gaseste Natura la simbolisti este de alta factura decat cea specifica romantismului Depoetizare a textului Simbolismul in poezia romaneasca Proiectul pentru invatamantul Rural 53 — fara a anula — o cauzalitate mai orgolioasa si poezia se termina prin amplificarea ei aproape exploziva Obsesia ingheata insa aici, ca o crispare a constiintei amenintate de distrugere Verificarea insasi contribuie la sugerarea acestei crispari Verificarile coincid cu anumite unitati sintactice, pentru ca semnificatiile lor sa pulseze ritmic si obsedant in acord cu elementaritatea senzatiei Ritmul iambic, intensiv si rima onomatopeica din primele trei versuri dau obsesiei o fluenta muzicala, transformand contemplarea intr-un ritual, intr-o ceremonie a singuratatii si a spaimei Al patrulea vers se lungeste insa cu o silaba si cunoaste sincopari ritmice, adevarate "lesinuri" metrice, care sugereaza prabusirea luciditatii: "Spre lo- cu- in- te- le la- cus- tre " Strofa a doua si a treia, apeleaza la o formula de prozodica similara (9, 8, 9, 8) in care accentele cad si dispar alternativ de la ultima silaba, creeaza un ritm de inaltare si cadere, de intrare si iesire din cosmar Strofa a patra repeta ritmul initial, pentru a arata ca in fluxul continuitatii, al devenirii, s-a produs o stagnare, caracterizata prin disparitia fiintei si realitatii Toate mijloacele devin, asadar, parti componente ale unei structuri care da forma si transmite o stare obsesiva Chiar dispunerea versurilor in strofe in forma de romburi echilaterale, care se juxtapun in unghiul ascutit ca niste fete ale coloanei lui Brancusi, dau sentimentului dominant o perspectiva infinita Analiza poeziei a degajat suficiente elemente care permit integrarea lui Bacovia intr-un anumit gen, sau o anumita forma estetica Aerul morbid, un fel de "mal du siecle", tatonarea miscarilor subconstiente, tehnica sugestiilor muzicale, a simbolurilor si corespondentelor denunta un scriitor simbolist Factorii schematici nu dau insa poeziei bacoviene un caracter artificial Actul poetic nu este un efort rational de combinare a unor motive, ci un act organic, intim, obsesional, crescut prin presentimentul si asteptarea mortii Obsesia stimuleaza realitatea lumii si a individului, reducand-o la un inventar minim de obiecte si sentimente; din aceasta cauza universul bacovian pare "facut" cu un rafinament de decadenta Dar el este produsul unei sinceritati totale, al trairilor obsesive ale unui om care protesteaza prin luciditate impotriva legilor universului, de sub a caror stapanire nu poate iesi Conditionarea interioara a obsesiei bacoviene e poate mai greu de depistat; ea apare ca o fatalitate, ca o damnare a poetului; daca-i cautam insa o conditionare exterioara, avem surpriza sa intalnim, intr-o deviere sui- generis, motivul eminescian al geniului, care moare solitar "in cerc barbar si fara sentiment" Criza continua a lui Bacovia, concretizata in poezia si decaderea universului, apare — suprema compensatie de orgoliu a geniului — ca o absolutizare a disolutiei unei lumi ostile, alunecand in neant Procedee artistice ce redau starea obsesiva Simbolismul in poezia romaneasca 54 Proiectul pentru invatamantul Rural Test de autoevaluare 2 Comentati in 5-10 randuri sintagma poetica "aripele de plumb" Veti avea in vedere: universul de plumb, anularea tendintelor catre ideal, motivul zborului intrerupt Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Simbolismul in poezia romaneasca Proiectul pentru invatamantul Rural 55 4 4 Poezia lui i Minulescu Exista, in mod cert, o seductie a operei minulesciene, care se exercita asupra iubitorilor de literatura, in general si de poezie, in special, care apartin categoriilor variate de cititori, de la adolescenti pana la omul matur, sau ajuns deja la varsta nostalgiilor, de la pasionati ai lecturii, pana la cei care, contactul cu literatura, se face ocazional Lirica lui Minulescu se indeparteaza de accentele grave ale inadaptarii romantice, care devenise, dupa Eminescu, mai mult un conventionalism epigonic, decat o trasatura semnificativa; nu exista in lirica lui, nici suferinta " dureros de dulce", ce caracterizeaza inceputurile simbolisticii romanesti Poezia sa este prin excelenta, moderna, afisand un gust exclusivist pentru arta si civilizatia moderna, ferita de marile intrebari existentiale Minulescu nu este un mare liric, in sensul in care intelegem un Eminescu sau un Blaga; creatiei sale ii lipseste latura metafizica, dar toate acestea nu inseamna ca suntem pusi in fata unui poet minor, facil sau superficial in general, critica mai veche il afiliaza pe Minulescu traditiei simbolismului francez (multe dintre marturisirile poetului pledand in favoarea unei astfel de incadrari), dar opera sa nu poate fi astfel limitata Eugen Lovinescu afirma ca i Minulescu este "adevaratul stegar al miscarii simboliste", dar nu ignora faptul ca simbolismul lui Minulescu este, in principal, unul de exterior si, oarecum, mecanic Pe de alta parte, Vianu ii contesta apartenenta la simbolism, din pricina modului exuberant, vivace si chiar umoristic in care isi scrie unele dintre poezii, maniera aflata in neconcordanta cu lirismul discret cultivat de simbolisti Perpessicius intuieste in i Minulescu un poet fantezist, considerandu-l "cel dintai si cel mai autentic dintre poetii fantezisti ai noii lirice romanesti" ion Minulescu este un poet al civilizatiei, al citadinului Sfera tematica a poeziei sale este circumscrisa motivelor simboliste: parcurile, gradinile, corabiile, calatoriile imaginare, arta Se vorbeste, in cazul sau, de un simbolism exotic, dat de numeroasele prezente de locatii neobisnuite, acumulari de sonore nume geografice, precum Corint, Babilon, Siracusa, Sahara, Alicante, Golgota sau Lesbos Versurile sale cuprind notiuni abstracte sau abstractizate, exprimate prin cuvinte scrise cu majuscula sau subliniate, menite sa impresioneze Exista imagini frecvente, legate de simbolistica magica, de asa-zise cifre fatidice, precum ar fi "trei" sau "sapte" in ciclul Romante pentru mai tarziu se remarca o serie de trasaturi originale ale liricului minulescian Romantele poetului prezinta anumite puncte comune cu genul muzicii sentimentale Fiecare romanta are un motiv central, unic, usor de identificat, care este ulterior dezvoltat printr-o acumulare de repetitii, reveniri, formule evocatoare, uneori chiar antiteze Un element definitoriu pentru Minulescu este ca introduce, in schema traditionala a textului de romanta, o nota de fastuos, de "gesticulatie pontificala" (Matei Calinescu) Lirica lui Minulescu depaseste epigonismul eminescian Poezie a citadinului Simbolismul in poezia romaneasca 56 Proiectul pentru invatamantul Rural Poeziile sale descopera un autor liric, ce se straduieste sa cultive inefabilul, etericul, sa exprime un miraj al straniului, enigmaticului, uneori chiar al lugubrului Notele de macabru ale poezie minulesciene nu ating proportii terifiante de atmosfera baroca, mare parte datorita inclinatiei spre exagerare si umor a scriitorului Mortul care se plimba prin cimitir, o face obligat de paznic; acesta nu l-a observat si i- a inchis cavoul, astfel ca scheletul este obligat acum sa ramana afara, ratacind prin ploaie (Romanta mortului) Minulescu este, in literatura romana, unul dintre primii cantareti ai Marii Negre si ai Dobrogei, imaginile create de el, sub inspiratia peisajului, oferind efecte surprinzatoare, realizate prin dilatatie, hiperbola sau asocierea unor termeni eterogeni Tot de natura simbolista sunt, la Minulescu, atitudinile de nonconformism si iconoclastie Lipsite de gravitatea profunda a unor poeti "damnati", unele dintre poeziile sale (Liturghii profane, in orasul cu trei sute de biserici, La umbra crucilor de lemn) au un pronuntat caracter antireligios, care denunta falsii profeti si prevesteste o era pagana, sub imperiul careia vechea religie se va destrama intr-un incendiu apocaliptic Opera sa, eterogena sau nu, simbolista, umorista sau fantezista, scrisa intr-un limbaj relativ accesibil, cu apel la limba vorbita, dar cu imagini vii si luxuriante, ii asigura lui Minulescu dreptul la o pagina importanta in cartea literaturii romane Trasaturile specifice liricii minulesciene Spatii noi ale poeziei lui Minulescu Simbolismul in poezia romaneasca Proiectul pentru invatamantul Rural 57 Test de autoevaluare 3 Analizati, intr-un scurt eseu, principalele trasaturi ale stilului minulescian, insistand asupra elementelor de simbolism " exotic" Veti avea in vedere: Cultivarea inefabilului, exprimarea mirajului straniu, al enigmaticului, inclinatiile spre exagerare si umor ale autorului, crearea unor imagini cu efecte surprinzatoare Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Simbolismul in poezia romaneasca 58 Proiectul pentru invatamantul Rural 4 5 Lucrare de verificare 4 Bibliografie • Antologia poeziei simboliste romanesti, Bucuresti, E P L , 1968 • Marino Adrian, Opera lui Alexandru Macedonski, Bucuresti, E P L , 1967 • Scarlat Mircea, George Bacovia, Bucuresti, Ed Cartea Romaneasca, 1987 • Streinu Vladimir, ''Poezie si poeti romani'', Bucuresti, Minerva, 1983 • Manolescu Nicolae, Lecturi infidele, Bucuresti, E P L , 1968 • Manolescu Nicolae, Poezia romana de la G Bacovia la Emil Botta, Bucuresti, Ed Alfa, 1996 Dezvoltati intr-un eseu tema "natura in poezia romantica si in cea simbolistica" Sugestii privind redactarea: • Se va avea in vedere tema naturii in poezia romantica si in cea simbolista; • Poezia moderna recurge la depoetizare; • Realul este redus la simboluri; • Cromatica simbolista trimite la o alta viziune poetica decat cea romantica • Aprecierile vor fi insotite de exemplificari Notarea lucrarii: 4p - prezentarea trasaturilor poeziei romantice si a poeziei simbolistice; 1p - exemplificari; 3p - corectitudinea exprimarii; 1p - abordari personale NOTA: 1 p se acorda din oficiu Poezia in perioada interbelica Proiectul pentru invatamantul Rural 59 Unitatea de invatare 5 POEZiA iN PERiOADA iNTERBELiCa Cuprins 5 1 Obiectivele unitatii de invatare pag 60 5 2 Poezia lui Tudor Arghezi pag 60 5 3 Poezia lui Lucian Blaga pag 67 Bibliografie pag 73 Poezia in perioada interbelica 60 Proiectul pentru invatamantul Rural 5 1 Obiectivele unitatii de invatare La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili: • sa identifice trasaturile caracteristice poeziei lui T Arghezi; • sa identifice trasaturile caracteristice poeziei lui L Blaga; • sa evidentieze fenomenul de sincronizare a poeziei romane cu cea europeana 5 2 Poezia lui Tudor Arghezi Universul poetic S-a spus ca "de la Mihai Eminescu lirica romaneasca n-a cunoscut o alta realizare mai de seama, marcata de o originalitate mai puternica si cu repercusiuni mai intinse asupra intregului scris literar al vremii, decat acele legate de opera lui Tudor Arghezi" (T Vianu) S-a sustinut pe buna dreptate ca Arghezi s-a impus ca un miracol in literatura, avand atingeri cu toate curentele vremii sale, fara ca vreunul sa-l poata revendica in mod legitim in ce consta, de fapt, miracolul arghezian? 1 Mai intai in modul de a-si face loc intr-o literatura atat de mult dominata de posteminescianism; de fapt, Arghezi a avut mai multe debuturi literare: a) in 1896- cu versuri uitate si chiar respinse mai apoi; b) in 1904 — ciclul Agate negre, un alt fel de simbolism; c) in 1910 — poezia Ruga de seara sustine o adevarata reforma lingvistico-poetica, anuntand o noua directie lirica; d) in 1916 — poezia Belsug adauga noi sensuri acestei directii; e) in 1927 — volumul Cuvinte potrivite impune pe deplin un poet original Prin urmare, T Arghezi nu s-a impus deodata ca poet, ci a muncit intens si indelung pentru aceasta 2 El insusi s-a autodefinit deseori ca "mestesugar" al cuvintelor Poezia sa mare rezulta nu atat din ce spune ci din modalitatile — mereu altele — in care o face 3 Arghezi este poetul "cuvintelor potrivite", al imbinarilor si asociatiilor aparent banale si chiar neasteptate, dar intotdeauna incarcate de noi sensuri Materialul sau de lucru este cel "vagabond al cuvintelor dure" 4 in poezia sa apare "intentia de a imprumuta vorbelor insusiri materiale, asa incat unele sa miroasa, unele sa supere pupila prin scanteiere, altele sa fie pipaibile dure sau musculate si cu par de animal" Deviza poetului din Ruga de seara: "Sa-mi fie verbul limba   De flacari vaste ce distrug "; "Cuvantul meu sa fie plug " Debuturile literare ale lui Arghezi Principalele trasaturi ale creatiei argheziene Poezia in perioada interbelica Proiectul pentru invatamantul Rural 61 5 T Arghezi alatura in mod magistral sensibilitatea si duritatea, frumosul si uratul (vezi vol Flori de mucigai!), marile sensuri ale existentei si banalul, pentru ca astfel sa construiasca viziunea unei existente uluitor de complexe Marele poet se zbate, de fapt, intre cautarea Dumnezeirii si pipairea, trairea "boabei" terestre (Psalmi) 6 Cautarea argheziana — intre absolut si concret, intre credinta si tagada, intre a fi si a nu fi, este prezenta atat in versuri (Psalmi, Flori de mucigai, Stare, "Stihuri pestrite"; Cantare omului, Poeme noi, Silabe) cat si in prozele sale (icoane de lemn, Cartea cu jucarii, Ochii Maicii Domnului, Ce ai cu mine, vantule ?, Cu bastonul prin Bucuresti s a) 7 Tematica creatiei argheziene pare a se inscrie intr-o anume traditie, dar derularea sa in flux liric respinge incorsetari de orice tip: a) Arta lui poetica (intre Ruga de seara, Testament si Portret) impune un neobosit "rob al slovelor de foc" si "al slovelor faurite", un cautator al inefabilului liric — intre vis si concret Poetul se doreste deodata inger si demon pentru a rastalmaci sensurile existentei dintre cer si pamant; b) Poezia filosofica implica atat existentiala cautare a lui Dumnezeu (in Psalmi) cat si confruntarea cu viata, cu trecerea timpului, cu moartea (Duhovniceasca, De-a v-ati ascuns , De ce-as fi trist?) Ea cauta la fel de bine sensurile sociologice ale existentei, cu acel curs al devenirii umane din ciclul Cantare omului c) Poezia afectiv sociala raporteaza "florile" la "mucigai", cauta in "bube, mucegaiuri si noroi", "frumuseti si preturi noi" Ea realizeaza, de fapt, estetica uratului d) in poezia de dragoste, Arghezi este cel care coboara sentimentul impus de zburator (Lingoare) in planul trairii domestice si casnice (Versuri de seara) e) O alta noutate a acestui mare poet o formeaza lirica jocului, a boabei si a faramei din Buruieni, Prisaca, Cantec de adormit Mitzura Arghezi cauta in microspatiu si in microtimp corespondente ale sensurilor existentei majore si infinite 8 Declaratia marelui poet: "Toata viata am avut idealul sa fac o fabrica de jucarii si, lipsindu- mi instalatiile, m-am jucat cu ceea ce era mai ieftin si mai gratuit in lumea civilizata" sustine neaparat faptul ca intreaga creatie a lui Arghezi se realizeaza ca un anume joc — acela al reconsiderarii existentei sub semnul potrivirii de cuvinte Acest joc poate fi "ciudat" (De-a v-ati ascuns ) pentru ca este jocul mortii, poate retine fuga de pe cruce (Duhovniceasca), poate raporta extreme (in De-abia plecasesi: "De ce-ai plecat? De ce-ai mai fi ramas?"), poate fi satiric (in Hora de baieti) sau — in fine — poate fi chiar joc de copii, insa cu nuante multiple (ca in poezia Zdreanta) 9 Pornit din Eminescu si simbolism, T Arghezi s-a cautat si s-a gasit ca poet original si modern Exista multiple situatii in creatiile Creatia poetica vazuta ca joc Poezia in perioada interbelica 62 Proiectul pentru invatamantul Rural sale care sustin un evident modernism: de la neasteptatele asocieri de cuvinte ("lacrimi de floare, picioare domnisoare" etc ) si pana la ermetizarea lirica din Biulbiul sau Niciodata toamna Arghezi ramane — prin urmare — poet original, poet modern si, fara indoiala, poet miracol Testament Deschizand primul volum de versuri argheziene, aceasta poezie constituie arta poetica (manifest literar, crez liric, testament literar) de prima importanta in intreaga noastra literatura Textul sau nu versifica, in sensul pur al cuvantului, niste idei, pentru ca poezia lui Arghezi este fundamental existentiala, ea intuind, pe baza unor imbinari neasteptate de cuvinte, stari ale existentei si cautand astfel o noua misiune poetica in functie de asemenea situatii existentiale Poetul se vrea rob printre robi si-si cauta atat locul in viata cat si marea datorie fata de acest loc El raporteaza, pentru aceasta, materialul la ideal, concretul ia arbitrar, folosind cu maiestrie jocul cuvintelor a caror melodie decide cresterea timbrului specific al poeziei Arghezi imagineaza dialogul cu un posibil "fiu"— urmas, caruia-i lasa "un nume adunat pe-o carte" Prin urmare, "cartea’ devine termenul esential al intregii adrese: "cartea" inseamna: opera, conceptie despre opera; " treapta" (de formare si evolutie in viata si-n literatura); hrisov (document prim al robilor); posibil "capatai" (punct de pornire in formare) Respectiva "carte" a fost realizata in cursul existentei definite ca lupta (prin "seara razvratita"), ca istorie (suita de batrani "pe branci" "prin rapi si gropi adanci") Dincolo de definirea "cartii" sale, poetul adreseaza in "testamentul’ lui un indemn catre urmas ("Aseaz-o cu credinta capatai"), precizand ca acea "carte" vrea sa transmita o stafeta intre robi de la nivel general si robul "cartii" (al scrisului) in planul special Urmeaza in mod logic, derularea lirica a transfigurarii muncii fizice in fapt poetic: "Sapa" a devenit "condei" si "brazda" s-a impus drept "calimara" prin "sudoarea muncii sutelor de ani" Deci "cartea" inseamna munca, truda asupra cuvintelor, dupa modelul muncii fizice iar pentru ca sa sune mai frumos, poetul a recurs ia "cuvinte potrivite", la asocierea mestesugita a graiului, "cu-ndemnuri pentru vite" Procesul creatiei argheziene este sustinut in mod magistral prin "jocul" cuvintelor care este — de fapt — "joc" al ideilor: poetul distileaza existenta comuna a robilor cu ajutorul acelorasi cuvinte potrivite, care "framantate" indelung devin "versuri si icoane" (poezie si credinta) El obtine, astfel, estetica uratului in genul lui Baudelaire, cat timp din "zdrente" se obtin "muguri si coroane" (vesnica germinatie si insemnele primordialitatii), "veninul" se preschimba in "miere", iar "ocara" poate "sa- mbie" sau "sa-njure" Rezultatul respectivei distilari este "cartea" devenita "Dumnezeu de piatra" si"hotar inalt", adica insemn al creatiei ridicate la rang divin iata nobila misiune a poetului: sa obtina inefabilul extrem din obisnuitul extrem Arta poetica Estetica uratului Poezia in perioada interbelica Proiectul pentru invatamantul Rural 63 Mai departe, Arghezi isi defineste "cartea" drept "vioara" si "bici", caci arta poate intoarce un destin, izbavindu-l de suferinta "Cartea" devine si razbunare, dar numai cand pastreaza parfumul radacinilor izvoarele ei sunt "bube, mucigaiuri si noroi", dar finalitatile nu trebuie sa-i fie altele decat "frumuseti si preturi noi" (conform esteticii uratului) Pentru a se obtine o asemenea arta poetica se impune imbinarea "slovei de foc" cu "slova faurita" (a cuvantului dur cu cel lucrat indelung) "Cartea" scrisa de "rob" devine o expresie a spiritualitatii poporului, o expresie deodata einica, etica si estetica Prin ea se exprima o lume, dar nu oricum, ci de la nivelul marelui lirism Arghezi este, prin urmare, o constiinta lirica individuala care sustine cauza unei colectivitati pe baza poeziei definite nu "numai un joc sau numai potrivire de cuvinte, ci incercare de intelegere prin cuvant" (M Papahagi) Psalmii Universul poetic arghezian este de o extraordinara cuprindere sub semnul contradictiei cu timpul, cu legile si naravurile nedrepte, al universului taranesc ridicat la rang de spiritualitate, al "florilor de mucigai", al jocului cu viata si cu moartea, al "boabei si al faramei", al "piscurilor mari de piatra"; el cuprinde astfel tot ceea ce framanta din totdeauna conditia umana Poetul, condamnat prin origine la concret, dar insetat de absolut, s-a razboit o viata intreaga intre certitudine si incertitudine, intre credinta si tagada intr-un Dumnezeu care se confunda cu ideea de adevar, cu harul poetic (de care Arghezi este constient ca n-a avut parte) in acest sens, Psalmii (partea cea mai rezistenta a liricii argheziene) propun un spirit zbuciumat, mereu dramatizand, dar tot astfel putand-o lua de la capat intr-un parcurs care poate fi pus sub semnul shakespearianului "a fi sau a nu fi!" in ei nu mai apare simpla meditatie romantica asupra problemelor lumii, dar nu se poate vorbi nici de existentialul modern Folosind motivul biblic al "cantarii cantarilor" (cu flux infinit — de la suferinta, la credinta si speranta, apoi iarasi la suferinta), Tudor Arghezi coboara filosofia poetica la nivelul ei practic si moral El este un nou Prometeu revoltat, dar nu impotriva unei lumi mediocre si a unui Zeus dogmatic, ci a conditiei umane predestinate Retinand "psihologia poetului blestemat", Arghezi "orbecaie pe intuneric, cautand a se convinge prin dovada pipaita a mainilor" si traieste lupta interioara "intre dorinta apriga de a crede si necredinta pustiitoare" (serban Cioculescu) Pentru creatorul Testamentului, creatia sublima este "Dumnezeu de piatra" Prin urmare, Dumnezeu inseamna in acelasi timp ideal, creatie si adevar absolut astfel incat cautarea lui nu trebuie sa fie altceva decat cautarea de sine a Omului superior Poetul mestesugar Oscilarea intre credinta si tagada Poezia in perioada interbelica 64 Proiectul pentru invatamantul Rural in Psalmi, fluxul lirico-dramatic nu este unul obisnuit, ci un nesfarsit "spectacol al mintii", iar aparentul dialog cu Dumnezeu este — de fapt — monolog, poetul zbatandu-se intre concret si absolut si cautandu-si partea incompleta, latura ideal-divina (pentru el si pentru natura sa) Daca la Eminescu, Luceafarul gaseste un Demiurg - Constiinta universala in cer, unde si ramane Geniul sau, Arghezi isi doreste Dumnezeul pe pamant — intru inaltarea Omului concret in inscriptie pe biblie, aparea viziunea oamenilor cautandu-l dintotdeauna pe Dumnezeu, caruia poetul ii propune un adevar si o cerinta: "Ascuns te- au gasit in cuvant   Sfarama cuvantul: cuvintele-s goale " Tematica Psalmilor expune in mod magistral zbuciumul intre material si spiritual, catre cucerirea marii idei Este o idee mereu reluata, caci Poetul ca si Omul ramane mereu tinzand catre ideal Orice inceput al marelui zbucium se afla sub semnul fatalitatii conditiei dramatice: "Tare sunt singur, Doamne, si piezis!   Copac pribeag uitat in campie,   Cu fruct amar si cu frunzis   tepos si aspru-n indarjire vie" Arghezi este constient de pozitia sa insingurata si "piezisa" in lume; el este cel desemnat spre "indarjirea vie" contra mediocritatii si limitarii, spre amaraciunea acesteia, cu atat mai mult cu cat vrea sa fuga din lume: "Pribeag in ses, in munte si pe ape   Nu stiu sa fug in marele ocol" Unica salvare poate fi un anumit "semn": "Port in mine semnul, ca o chezasie,   Ca am leacul mare-al mortii tuturor" ("semnul" superioritatii printre oameni), care —din pacate — intra in contrast cu lipsa harului divin simbolizat de inger, caci "Doar mie, Domnul, vecinicul si bunul   Nu mi-a trimis, de cand ma rog, nici unul" in replica, Arghezi isi propune din nou conditia revoltatului, a celui care nu se multumeste numai cu datul ceresc: "Sunt vinovat ca am ravnit   Mereu numai la bun oprit" O atare "vina" consemneaza imediat cautarea Dumnezeirii "in zgomot si-n tacere" Constient ca ar putea "vecia cu tovarasie" sa o ia "partasa gandurilor", poetul cere ferm: "Vreau sa vorbesti cu robul tau mai des" Cautarea este "pentru credinta sau pentru tagada", deci are viziune absolut antitetica si, drept urmare, va capata caracter profund dramatic Poetul vrea sa se convinga asupra realitatii lui Dumnezeu: "Te dramuiesc in zgomot si-n tacere   si te pandesc in timp ca pe vanat   Sa vad: esti soimul meu cel cautat? Sa te ucid? Sau sangenunchi a cere" O atare convingere se cere concreta, palpabila: "Vreau sa te pipai si sa urlu: este!" Arghezi ajunge la o adevarata infruntare cu Dumnezeu (de la concret la abstract), obtinand o singura replica: "Dar eu, ravnind la bunurile toate ! ti-am auzit cuvantul zicand ca nu se poate " Dogma se alatura incertitudinii si Dumnezeu apare definit intr-un mod perfect original: "Esti ca un gand; si esti si nici nu esti,   intre putinta si-ntre amintire " De la cautare infrigurata si lipsa de perspectiva, poetul trece la revolta: "Pacatul meu adevarat   E mult mai greu si neiertat   Cercasem eu, cu arcul meu   Sa te rastorn pe tine, Dumnezeu!" Ca un nou Fat- Frumos, el pare a rascoli universul, inversandu-i sensurile in realitate (lirica!), zbuciumul celui care, intr-un fel, se poate crede mijlocitorul lui Dumnezeu pe pamant (prin "intunericul alb" al Aparent dialog cu divinitatea(e ste, de fapt, un monolog al poetului) Revolta contra conditiei marginite a omului Poezia in perioada interbelica Proiectul pentru invatamantul Rural 65 poeziei) va fi mereu reluat, caci " Piscul sfarseste-n punctul undencepe   Marea ma-nghite, lutul m-a oprit   Am alergat si-n drum m-am razvratit   si n-am scapat din zarea marei stepe" Tudor Arghezi ramane vesnic terestru si vesnic revoltat contra conditiei marginite La nivelul artei poetice, Arghezi distinge intotdeauna printr-o "alchimie verbala" care nu este un cliseu imprumutat din simbolism, caci poetul nostru materializeaza obiectele lirice din domeniul spiritual, iar procedeele sale stilistice, grupate intr-o astfel de constructie, nu pot fi privite doar ca unelte verbale, ci se cer considerate in relatie cu structura sufleteasca a celui care le manipuleaza Altfel spus, exista o neliniste argheziana, a carei directie metafizica se vrea realizata in incercarea de a cobori limbajul filosofic in plan concret Expresia argheziana pare anarhica, intrucat manifesta o revolta interioara permanenta; dar ea este totodata reconstructiva pentru ca, dupa ce destrama materia, asa cum am vazut, ii da, gratie, "alchimiei verbale", o alta infatisare Cautate la izvoare mai vechi, cuvintele se organizeaza in raporturi noi, dupa o logica al carei principiu ascuns este modificarea insasi a constructiei cosmice, care, unita cu factorul timp, determina nelinistea argheziana atat de prezenta in Psalmi Alchimia verbala Poezia in perioada interbelica 66 Proiectul pentru invatamantul Rural Test de autoevaluare 1 Evidentiati cateva dintre temele Psalmilor lui T Arghezi Veti avea in vedere: autorul este cautator al inefabilului liric, existentiala cautare a lui Dumnezeu, estetica uratului, sentimentul de dragoste, lirica jocului Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Poezia in perioada interbelica Proiectul pentru invatamantul Rural 67 5 3 Poezia lui Lucian Blaga Universul poetic L Blaga este primul poet roman care reuseste sa sincronizeze in mod definitiv formele poetice romanesti cu cele europene El imbina perfect poezia si filosofia si incorporeaza literaturii noastre sufletul expresionist, care "reprezinta mai putin o forma de arta, si mai mult o forma de experienta traita"; expresionismul da "oricarui act uman o semnificatie supraumana, si am putea vedea in aceasta un elan catre divinitate" (ivan Goll — Expresionismul) Pentru Blaga, poezia inseamna cantec si viata, semn al cunoasterii perpetue si al destainuirii monologate fara sfarsit autentica divinitate si creatie de citit cu gura inchisa si dintr-o suflare Nucleul stilistic esential al acestei poezii este metafora revelatorie Desfasurata pe mai multe decenii, creatia lirica a lui Blaga prezinta o evolutie vizibila atat in raportul dintre eu si lume cat si in modalitatile de expresie Se disting cu deosebire trei mari etape in cadrul acestei evolutii: cultul luminii, tristetea metafizica si dezamagirea prin intelepciune 1 in primele doua volume (Poemele luminii si Pasii profetului) domina un vitalism exacerbat, ca o dorinta de contopire cu universul intreg "Sunt beat de lume si-s pagan!" — exclama poetul, aflat in cautarea unui timp pe masura eului ce se desfasoara fara ingradire, nu numai in spatiu, ci si in timp, in presimtirea mortii (Gorunul) sau in perceptia acuta a comuniunii cu stramosii (Liniste) intr-un astfel de context, iubirea devine mod de comunicare cu universul (izvorul noptii) Stilistic, Poemele luminii sunt construite in jurul unor metafore centrale Dominanta este insa, fara indoiala, metafora luminii care preia o multitudine impresionanta de sensuri: cunoastere si noncunoastere, geneza si viata, divinitate si moarte Pasii profetului prezinta, treptat, o schimbare de atitudine si apoi de atmosfera si exuberanta este inlocuita de cugetare asupra trairii nemijlocite Daca pana la un anumit moment liric atmosfera este de vara perpetua, cu o natura feerica gravitand in jurul lui Pan (zeu naturist), deodata cadrul se schimba, caci Pan moare si dincolo de el va aparea o alta religie (a "crucii paianjenului"), care va indeparta omul de natura, introducand notiunea pacatului 2 incepand cu volumul in marea trecere, ruptura dintre eul poetic si univers se precizeaza instrainat, poetul isi traieste suferinta metafizica precum iisus Hristos, punandu-si intrebari cutremuratoare asupra existentei; traieste multiple experiente ale suferintei pana la presimtirea mortii; ajunge — de multe ori — la spaima de "nimicul" si "marele" si la "strigatul in pustie" Singurele posibile salvari dintr-un asemenea impas sunt naivitatea copilariei si a creatorului popular, alaturi de viziunea satului: numai acestia pastreaza legatura cu sensurile eterne Definitorie pentru poezia lui Blaga este metafora revelatorie Etapele operei poetice a lui L Blaga Poezia in perioada interbelica 68 Proiectul pentru invatamantul Rural Volumele La cumpana apelor si Lauda somnului mentin, si chiar aprofundeaza aceste tonalitati lirice, marcand totodata o mai accentuata inspiratie folclorica Poetul prelucreaza mituri carora le confera semnificatii moderne Oricum, "cumpana apelor" este uimitoarea metafora care releva prelungirea marii treceri" intre suferinta, in timp ce somnul se vrea "o stare complexa — intru odihna", cadere intr-o noua " fiinta" (unde se stabileste legatura cu stramosii) sau in nefiinta, incertitudine 3 Etapa a iii-a este marcata de volumul La curtile dorului, in care poetul resimte bucuria incorporarii in spatiul autohton - mioritic ("Fetita mea isi vede tara") O data cu ' ' Nebanuitele trepte'' (l943), asistam la o veritabila impacare cu universul regasit in puritatea lui primara Este traita acum dezamagirea prin intelepciune si, drept urmare, se afirma cultul germinatiei continue, cel al verii si sentimentul iubirii mature intrebarile din etapa anterioara se transforma in afirmatii rostite cu superioara liniste "Tristetea metafizica" a fost depasita si viata este pretutindeni intampinata cu bucurie si incredere, deviza mare a poetului fiind Nu vreau sa apun Mirabila samanta este un elogiu al germinatiei universale, reinnoirii vesnice a vietii in ciclul Vara de noiembrie se impune reinvierea tarzie a iubirii, care — asimilata primaverii si verii — este opusa iernii cunoasterii, putandu-se proclama ferm: "Nimic sub zare nu-i destul   vreau totul inc- odata!" Tema iubirii sustine in acelasi timp traire si cunoastere Ea se asociaza acum mai frecvent temei naturii care germineaza si rodeste la infinit ( Risipei se deda florarul) ‚ Afirmand ca L Blaga este influentat de expresionismul european, nu putem omite faptul ca marele poet roman depaseste acest curent literar, propunand un expresionism al sau si — fara indoiala — o originalitate absoluta greu de integrat numai unor anumite directii Expresioniste sunt, in creatia lui Blaga, sentimentul universal Dar sentimentul echilibrului, al impacarii mature cu lumea (pornind din volumul La cumpana apelor) supraliciteaza expresionismul, cautand originalitatea Se poate spune ca poezia sa a pornit din expresionismul teoretic, spre a exersa sensurile acestuia in cautarea propriului eu, care este — nu incape nici o indoiala —deplin si greu de raportat la alte categorii lirice din literatura nationala si chiar din cea a lumii intregi Versificatia acceptata de L Blaga este in majoritate libera Exista un ritm interior care se desfasoara in functie de gandirea abrupta, sacadata a poetului (chiar si in versul clasic acceptat in etapa a 3-a) Abordarea sa este cea mai adecvata forma a modului de "spunere", de murmur in fata unor repetate uimiri Elemente expresioniste Poezia in perioada interbelica Proiectul pentru invatamantul Rural 69 Eu nu strivesc corola de minuni a lumii Este poezia publicata in fruntea volumului de debut al lui Blaga (Poemele luminii — 1919 si devenita, fara indoiala, principala arta poetica a acestuia De fapt, desi in primul rand creatie lirica, ea este totodata teorie asupra cunoasterii si asupra poeziei Retinand ideile lui Blaga din Trilogia cunoasterii cu privire ia considerarea existentei drept mister ("corola de minuni a lumii") precum si caile cunoasterii blagiene (intre cunoasterea paradisiaca - logica si cea luciferica - poetica), aceasta poezie proclama superioritatea cunoasterii prin iubire intr- un asemenea mod, poezia ca atare devine ea insasi cale a cunoasterii Se poate spune ca problematica poeziei-programatice Eu nu strivesc corola de minuni a lumii il angajeaza pe Blaga sub semnul acceptarii misterului prin revelatie si contemplare Drept consecinta, se modifica conceptul de act poetic, acesta nemaifiind inteles ca ars poetica (mestesug liric), ci ca atitudine subiectiva asumata fata de lume, ca modalitate fundamentala de situare a eului in univers Spre deosebire de marii creatori de arte poetice, la Blaga eul se impune ca ipostaza interiorizata, adresandu-se doar siesi, privindu-se pe sine doar in raport cu "lumea", care nu este cea reala, ci doar univers interior construit din aspiratiile cele mai profunde ale fiintei Eu nu strivesc corola de minuni a lumii este un monolog simplu ca o respiratie spontana, menita sa se consume chiar in clipa in care se scrie sau se rosteste L Blaga se vrea integrat Universului si-si rosteste "dintr-o suflare" conceptia despre o asemenea integrare Daca titlul poeziei implica relatia clara dintre eul poetic si misterul universal (se refuza distrugerea acestuia), cursul ei parcurge trei etape in a demonstra valabilitatea si generalitatea acestui crez: marele refuz; antiteza dintre cele doua posibile "lumini"; motivarea refuzului anterior Primul vers reia titlul, spre a amplifica si aprofunda mai departe refuzul distrugerii misterului, de la "nu strivesc", la "nu ucid" in acest refuz este implicata folosirea "mintii" (deci cunoasterea logica), pentru ca imediat sa se reliefeze "sferele" "tainelor" dorite, existenta "in flori, in ochi, pe buze ori morminte" (deci in frumos si natura, in profunzimi, in tacere si-n expresie, in moarte etc ) intr-o a doua secventa lirica, "lumina altora" (cunoasterea logica) apare in antiteza cu "lumina mea" Prima sugereaza "vraja nepatrunsului ascuns", pe cand cealalta sporeste "a lumii taina" Poetul se identifica total cu cea de a doua si urmeaza o remarcabila parabola: cunoasterea poetica este asemeni luminii lunii care "mareste si mai tare taina noptii" Prin urmare, Blaga nu poate accepta "despuierea" si anularea "corolei de minuni a lumii", ci sustine doar revelarea si amplificarea acesteia ca mister perpetuu in finalul poeziei, mesajul este sublim: poetul declara ferm ca nu doreste sa distruga misterul pentru ca iubeste intregul si sferele acestuia Arta poetica Amplificarea misterului Metafora luminii Poezia in perioada interbelica 70 Proiectul pentru invatamantul Rural S-a putut deduce din comentariul nostru faptul ca L Blaga opereaza cu trei elemente cheie: eul poetic, actiunea acestuia — intre afirmatie si negatie — si marele mister Pe parcursul poeziei, primul element se identifica cu "lumina mea" (cu cunoasterea lucifericapoetica) Din intentia poetului de a nu "strivi", a nu "ucide", a nu "sugruma" si a nu "lumina" necrutator ci de a pastra o atitudine de reculegere si infiorare discreta izvorata din iubire, se nasc atributele lumii, care devin astfel o "corola de minuni a lumii", o uriasa floare cu neasemuite petale palpitand de taine, metafora ce se amplifica treptat, potentand ideea de "mister" prin elemente mereu mai profunde si mai ample: "taine", "vraja nepatrunsului ascuns", "adancimi de intuneric", "intunecata zare", "largi fiori de sfant mister", "taina noptii" etc in realitate, se sustine — fara echivoc — ca, sub imperiul "luminii mele", " tot ce-i ne- nteles   Se schimba-n ne-ntelesuri si mai mari" Cunoasterea blagiana si poezia aferenta ei nu cauta adevaruri, ci revelatii, spre a obtine fiorii marelui mister universal Sentimentul major exprimat in poezia de fata (ca si in intreaga creatie a lui Blaga) este acela de contopire pana la identitate cu misterele universale, cu substanta ascunsa a lumii, in care eul poetic se simte palpitand De fapt, arta poetica expusa este o ontologie nascuta din setea de absolut profund expresionista si blagiana — ca originalitate sublima Paradis in destramare Aparuta in volumul Lauda somnului ( l929), aceasta poezie poate fi comparata cu o pastorala carturareasca a secolului al XViilea, in care notiuni concrete capata sensuri spiritualizate Sub semnul somnului regenerator, Blaga dezbate problematica, universului aflat in declin, recurgand la negarea materialitatii imediate, spre a recurge la momente si drame ce se joaca in decanul mitologiei biblice Titlul poeziei sustine respectiva problematica, iar continutul ei se deruleaza pe trei secvente de mare suflu liric: lupta in van; refuzul cunoasterii; marea cadere De fapt, asemenea secvente marcheaza tocmai trairea marii caderi universale, sub semnul unei luciditati de exceptie Paradisul, in conceptia blagiana, trebuie sa fie cel poetic de odinioara, univers aflat intr-o stare de organicitate absoluta in acest sens, el s-ar cere reprezentat de serafimi, arhangheli, porumbei, ingeri (ca semne instituite echivoc) Degradarea acestor semne este obligatoriu simultana cu o degradare a existentei universale, care este realizata in trei secvente Mai intai, apare "portarul inaripat" (ca simbol al poetului si al cautatorului in general, tot el fiind cel care apara intrarea intr-o lume antitetica) Acesta este inarmat cu "un cotor de spada fara de flacari" sugerand faptul ca "spada" adevarului nu mai are flacari si nici varf si ca "portarul inaripat" este obligat sa se simta "invins", "desi nu se lupta cu nimeni" in acest mod, cadrul liric a fost deschis, spre a se sustine ideea ca, dincolo de lupta si orice tendinta, insasi cunoasterea este anulata Tema poeziei Poezia e alcatuita din trei secvente Poezia in perioada interbelica Proiectul pentru invatamantul Rural 71 "Pretutindeni pe pajisti si pe ogor" — inseamna universul ca atare (cel pazit de "portarul inaripat") Acest univers este reprezentat de personaje si situatii cu posibilitati si realitati antitetice:1 "serafimi cu parul nins inseteaza dupa adevar,   Dar apele din fantani   Refuza galetile lor" (cunoasterea si inspiratia sunt refuzate); 2 "arand fara indemn   cu pluguri de lemn   arhanghelii se plang   de greutatea aripelor" ( "ogorul" cunoasterii este "arat" trudnic cu instrumente primitive care-i apasa pe cei dornici de zbor); 3 "porumbelul sfantului duh,   cu pliscul stinge cele din urma lumini" (se modifica chiar si actiunea intelepciunii, care, in loc "sa aprinda" tendintele cunoasterii, le stinge) Pe o ultima treapta involutiva, "paradisul" blagian apare "noaptea", deci intr-o cadere deplina! Contextul presupus implica, mai intai, "ingerii goi", care "zgribulind   se culca in fan" (marii trimisi ai divinitatii si ai inspiratiei sublime sunt readusi la concret si la suferinta acestuia) Constient de tragedia prezentata, poetul exclama o dubla suferinta (a lui si a lumii sale): "vai mie, vai tie" — spre prezenta, mai departe, in deplina cadere "in hau" a marelui "paradis": — cu "paianjeni multi" care " au umplut apa vie si cu ingerii care "odata" vor putrezi "sub glie" in context, paianjenii simbolizeaza locul parasit, lipsit de viata; acestia sunt raportati la "lumea vie", spre a rezulta existenta elementara, in care viata insasi si oglindirea ei se anuleaza "Putrezirea" ingerilor sugereaza — pe de alta parte — pierderea puritatii si a tentatiei catre zbor Prin urmare, respectivul "paradis" este redus la declin si anulare Ultimele doua versuri stabilesc — tocmai dintr-un asemenea punct de vedere — o posibila concluzie dramatica a poetului asupra acestui "paradis in destramare": "tarana va seca povestile   din timpul trist", materia neinsufletita ucigand visul si tendintele timpului, in loc sa le reinvie Lecturand lumea biblica (sau mitica) in sens negativ, Lucian Blaga sustine conditia dramatica a caderii in necredinta si in nefiinta Paradis in destramare reprezinta in fond lumea, caci se observa usor cum directia lecturii influenteaza modul de reprezentare a realitatii Marele poet "inventeaza" "boala" paradisului spre a putea trage un grav semnal de alarma asupra posibilitatii producerii ei autentice Serafimii - ingeri cu trei perechi de aripi; ingeri - fiinte intermediare intre Dumnezeu si lume Poezia in perioada interbelica 72 Proiectul pentru invatamantul Rural Test de autoevaluare 2 Este poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de L Blaga o arta poetica? Argumentati Veti avea in vedere: poezia e creatie lirica, cuprinde teoria asupra cunoasterii si asupra poeziei, cunoasterea paradisiaca si cea luciferica, superioritatea cunoasterii prin iubire, acceptarea misterului prin revelatie si contemplare Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Poezia in perioada interbelica Proiectul pentru invatamantul Rural 73 Bibliografie • Gana Gheorghe, Opera literara a lui Lucian Blaga, Bucuresti, Minerva, 1976 • Todoran Eugen, Lucian Blaga-mitul poetic, Bucuresti, E P L ,1976 • Micu Dumitru, Lirica lui Lucian Blaga, Bucuresti, E P L , 1967 • Micu Dumitru, Opera lui Tudor Arghezi, Bucuresti, E P L , 1965 • Cioculescu serban, introducere in poezia lui T Arghezi, Bucuresti, Minerva, 1974 • Crohmalniceanu Ov S , Tudor Arghezi, Bucuresti, ESPLA, 1960 • Manolescu Nicolae, Metamorfozele poeziei, Bucuresti, E P L , 1968 Poezia contemporana 74 Proiectul pentru invatamantul Rural Unitatea de invatare 6 POEZiA CONTEMPORANa Cuprins 6 1 Obiectivele unitatii de invatare pag 75 6 2 Trasaturi generale ale poeziei postbelice pag 75 6 3 Poezia lui Nichita Stanescu pag 76 6 4 Lucrare de verificare 3 pag 81 Bibliografie pag 81 Poezia contemporana Proiectul pentru invatamantul Rural 75 6 1 Obiectivele unitatii de invatare La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili: • sa delimiteze directiile poeziei romane postbelice; • sa identifice teme si motive ale operelor literare prezentate; • sa utilizeze instrumente adecvate de analiza in interpretarea operelor literare studiate in cadrul unitatii de invatare 6 2 Trasaturi generale ale poeziei postbelice Poezia a parcurs cateva etape, fluxul sau marcand coborasuri si suisuri, in functie de influentele extraliterare: intre 1944 - 1946 se incearca si se realizeaza continuitatea tendintelor lirice interbelice, prin marii Arghezi, Blaga, Pillat etc Tinerii cauta noi forme poetice spre a se afirma Astfel, cei de la revista "Albatros" (Geo Dumitrescu, Dim Stelaru, ion Caraion) cultiva nonconformismul; cei din Cercul literar de la Sibiu (Radu Stanca, st Aug Doinas, ion Negoitescu) tind sa incorporeze masiv epicul in liric, prin cultivarea baladei; in fine, Gelu Naum si Virgil Teodorescu manifesta tendinte suprarealiste, pornind de la increderea in destinul istoric al proletarului Mai tarziu, unii asemenea "suprarealisti" vor adera la "realismul socialist" Urmeaza epoca dogmatica (1946-1960) marcand anularea afectiva a esentelor lirice si multe "succese" ale imposturii Semnele revigorarii lirismului se fac simtite deja chiar in aceasta perioada "scoala" Labis ("buzduganul unei generatii") anunta si, mai apoi, impune redescoperirea de sine a poeziei (prin Gh Tomozei, V Felea, Fl Mugur) Dupa 1960, aceasta redescoperire include si desprinderea de circumstantele extraestetice Se cauta marile traditii si se impun alte si alte forme si orientari Marele avant pare a-l da N Stanescu, prin volumul sau Sensul iubirii (1960) Urmeaza o perioada prolifica in care se impun o serie de delimitari tematico-stilistice (conform conceptiei lui Eugen Simion): poezia poeziei (N Stanescu), conceptualizarea simbolurilor (Cezar Baltag), poezia sociala, expresionismul taranesc (ioan Alexandru, ion Gheorghe), poezia politica (Adrian Paunescu), ironismul si fantezismul (M Sorescu, M ivanescu), lirica feminina, spiritualizarea emotiei (Ana Blandiana, Constanta Buzea) etc "Optzecistii" (M Cartarescu, ion Stratan, Nichita Danilov) revendica si cultiva un postmodernism cu "o poezie comunicativa, biografica, realista", o poezie "a concretului" si un limbaj care pune mare pret pe formele oralitatii, valorifica "prozaismul", inventia lexicala a strazii (Eugen Simion) Poezia contemporana 76 Proiectul pentru invatamantul Rural 6 3 Poezia lui Nichita Stanescu O data cu aparitia lui N Stanescu are loc o intoarcere la limbajul specific al poeziei Aceasta capata o alta dimensiune lirica prin limbajul poetic neobisnuit, prin structura imaginii izvorata dintr-un surprinzator joc de cuvinte 1 Primul volum de poezii, intitulat "Sensul iubirii", are ca tema nasterea intr-o noua dimensiune a materiei, iar ca motiv fundamental rasaritul Astfel in poezia "O calarire in zori" poetul simte cum "soarele salta din lucruri, strigand" 2 in cel de al doilea volum - "O viziune a sentimentelor" poetul constientizeaza intamplari unice, proprii persoanei sale El este un sentimental sincer, care traieste cu frenezie "varsta de aur a dragostei" Sentimentul erotic este acum o "betie alba a simturilor" Poetul gandeste deodata doua planuri ale existentei : unul individual si altul cosmic, aceasta dualitate superioara constituind nota particularizanta a creatiei sale Pentru prima oara in literatura romana, in poezia "Poveste sentimentala", dialogul dintre indragostiti se transforma intr-un vartej cosmic intre cei doi indragostiti cuvintele par a se roti obsedant "inainte si inapoi" si cu cat iubesc "mai mult", cu atat li se pare ca refac lumea, "structura materiei", prin iubire in poezia "imbratisari" strangerea de mana a indragostitilor nu mai este tainica, sfioasa ori patimasa - ca pana acum Ea este inlocuita de o imbratisare ce comprima intreaga materie Cei doi tineri simt ca "timpul se turti-ntre piepturile" lor si "ora lovita se sparse-n minute" in "Cantec fara raspuns" emotia descoperirii sentimentului erotic este exprimata intr-o intrebare aparent retorica: "De ce te-oi fi iubind, femeie visatoare, ?" Aceasta intrebare retorica face trecerea la un plan reflexiv, construit pe simboluri cosmice : ochii "melancolici" ai iubitei sunt un "soare caprui" ce-i rasare pe umar ", tragand dupa el "un cer de miresme" cu "nouri subtiri, fara umbra" Dar erotica lui N Stanescu se impune si prin originalitatea expresiei verbale Poetul vizualizeaza sentimentele (de unde si titlul de "O viziune a sentimentelor", dat celui de al doilea volum), manifestand o libertate asociativa imprevizibila Astfel umerii siroiesc, efluviile olfactive pot fi mangaiate, razele soarelui par prinse de crengi ca niste fructe in poezia "Cu o usoara nostalgie" clipele par niste mari lacuri de campie pe care indragostitii nu contenesc sa le traverseze, iar ora isi pune o coroana de flori liliachie Ambele volume au ca tema principala dragostea, dar cititorul atent poate descifra si o unda de filozofie grava Etapele creatiei O noua viziune erotica Poezia contemporana Proiectul pentru invatamantul Rural 77 3 Volumul al treilea (Dreptul la timp) anunta prin titlu o schimbare de tonalitate si impune o alta tema : perceperea dureroasa a timpului Poetul este mai interiorizat si vehiculeaza concepte Astfel, durerea este o definitie afectiva a timpului N Stanescu este preocupat acum de desfacerea si refacerea cosmosului Acest volum pune bazele conceptiei cosmogonice a poetului, care va fi ilustrata si in volumele ulterioare: - " 11 Elegii", - " Alfa", aparut apoi sub titlul "Obiecte cosmice", - "Laus Ptolemaei" 4 Volumul de rascruce intitulat "11 Elegii" cuprinde, in editiile revizuite, douasprezece poezii Acestea sunt definitii filozoficolirice ale unor concepte fundamentale ale existentei poetice Elegia a zecea dezvaluie cauza suferintei poetului: imposibilitatea de a materializa imaterialul ideile din "11 Elegii" vor fi reluate in volumele "Obiecte cosmice" si "Oul si sfera" 5 in volumul "Laus Ptolemaei" N Stanescu ilustreaza ideea ca poezia si matematica sunt doua cai de cunoastere ce tind sa foloseasca un limbaj unic Tema principala a volumului este refacerea simbolurilor 6 in volumul "Necuvintele" se naste o noua cosmogonie, ale carei legi se intorc impotriva cuvintelor si a poetului Acesta se simte invins de propriul sau eu Noutatea volumului consta in schimbarea de perspectiva, in sensul ca lucrurile sunt privite din afara, intr-o intentie noua de stapanire a universului Poezia este aici ochiul care plange, lacrima celui care trebuie sa fie fericit Leoaica tanara, iubirea Poezia "Leoaica tanara, iubirea a fost publicata in volumul "O viziune a sentimentelor", al carui titlu subliniaza modalitatea lingvistica folosita de poet : vizualizarea trairilor sufletesti Cele patru strofe cu versuri inegale, cu rima aleatorie si ritm combinat cuprind patru secvente ale unei povesti de dragoste : - intalnirea cu iubirea, - trecerea poetului indragostit intr-o alta dimensiune a existentei, - constatarea metamorfozei ireversibile a indragostitului - realizarea "intregului", a " marii schimbari", prin suprapunerea imaginilor poet-iubire Prin metafora "leoaica", descifrata inca din titlu cu ajutorul apozitiei "iubirea", poetul incearca sa creioneze o definitie-portret a sentimentului erotic Personificarea iubirii intr-o "leoaica tanara" ce pandeste arcuita, salbatica si necrutatoare si ataca prin surprindere victima este o imagine plastica, de o surprinzatoare prospetime Viziunea asupra timpului O noua cosmogonie Secventele povestii de dragoste Poezia contemporana 78 Proiectul pentru invatamantul Rural Metafora din titlu si din primul vers surprinde momentul declansator al reflectiei ideatice Sentimentul erotic este asezat astfel in zona superioara a meditatiei Asa cum leul este regele savanei, iubirea este regina sentimentelor, care asigura supravietuirea peste timp Poetul pare a se confesa, a-si marturisi propria-i intalnire cu dragostea El fusese constient de prezenta acestei iubiri, care-l "pandise" mai demult, dar abia acum s-a indragostit cu adevarat Metafora leoaicei care i-a "sarit in fata", care i-a "infipt" in carne "coltii albi" muscandu-l, vizualizeaza atacul erotic si ideea ca iubirea devine o certitudine Momentul trezirii din somn, al nasterii poetului prin iubire, este sugerat de repetitie : "Leoaica tanara, iubirea Mi-a sarit in fata Coltii albi mi i-a infipt in fata, M-a muscat, leoaica, azi de fata " Descoperirea acestui sentiment este pentru poet o revelatie Ea echivaleaza cu "trezirea din somn", cu descoperirea unei noi ordini a lucrurilor Urmarile descoperirii iubirii sunt consemnate in urmatoarele strofe Sentimentul de fericire este proiectat pe doua dimensiuni distincte : una cosmica si alta biologica in strofa a doua, o adevarata descriere cosmogonica, urmarile emotiei sunt consemnate la nivel cosmic Dragostea da frau liber fanteziei Aceasta produce imagini pe care visatorul cu ochii deschisi le contempla intr-o stare de entuziasm iubirea provoaca acum o bulversare a simturilor Sub imperiul ei poetul vede cum realitatea inconjuratoare isi modifica dimensiunile : lumea isi pierde atributele esentiale si devine doar o miscare concentrica "de ape" Aceasta poetica teorie a universului-cerc cuprinde o viziune personala a poetului despre scurgerea dinamica de energie, care se regaseste si in volumul "Oul si sfera" Versurile urmatoare sugereaza trecerea poetului indragostit intr-un plan ireal, dincolo de perceperea senzoriala a realului Miscarea, privirea si auzul se intalnesc acum intr-o sinteza undeva, in spatiu inaltimea acestei sinteze este simbolizata de zborul ciocarliei Observam ca inovatia poetului apare la nivelul figurilor de stil Daca in versul al doilea, cand vede cum natura "se facu un cerc, de-a dura", poetul pare influentat de stilul arghezian, treptat epitetul devine metafora stanesciana : natura devine "strangere de ape", iar privirea - un "curcubeu taiat in doua" in strofa a treia urmarile emotiei sunt inregistrate la nivel biologic, anatomic, unde iubirea anuleaza simturile indragostitul uita de sine, isi pierde identitatea Poetul isi trece mana peste fata, dar in locul tamplei, al sprancenelor si al barbiei palma aluneca peste un teritoriu anatomic necunoscut :acel "desert in stralucire" Trairea senzoriala a iubirii Poezia contemporana Proiectul pentru invatamantul Rural 79 Versurile sugereaza ramanerea poetului in planul ideilor : fiinta sa biologica dematerializat si s-a identificat cu "leoaica aramie" cu "miscarile viclene" Dragostea, aceasta traire superioara ce innobileaza spiritul si existenta omului, transfigureaza umanul si contamineaza universul, care ii imprumuta indragostitului stralucirea sa Ea reduce deci totul la miscare si lumina in poeziile de dragoste de mai tarziu, mai ales cele din volumul "in dulcele stil clasic", sentimentul erotic este mai temperat, pentru ca eroticele din ultimele volume sa dezvaluie un poet melancolic, avand nostalgia jubilatiei de altadata (poezii ca " Evocare", "Dezamblanzirea" etc) Aceste versuri fac din "Leoaica tanara, iubirea" un adevarat psalm inchinat iubirii in dulcele stil clasic Poezia "in dulcele stil clasic" face parte din volumul cu acelasi titlu, publicat de autor la un deceniu de la debut La o prima lectura, versurile par sa trateze o tema erotica, poetul improvizand "in dulcele stil clasic" o poveste de dragoste Dar poezia nu poate fi comentata decat raportand-o la : a - momentul aparitiei volumului "in dulcele stil clasic" b - intreaga creatie a poetului Astfel, volumul "in dulcele stil clasic" apare dupa zece ani de la debutul poetului Acesta se afla atunci sub semnul vizionarismului eminescian Dupa un deceniu N Stanescu pare a relua din sistemul filozofico-poetic al marelui romantic ideea ca iubirea este o cale de cunoastere, de atingere a clipei unice de revelatie a absolutului in felul acesta poezia devine o reproducere a constituirii cuplului ideal Dar "in dulcele stil clasic" poate fi considerata si o arta poetica, un adevarat tablou al laboratorului artistic in clipa de intalnire dintre Poet si inspiratie Cele cinci catrene plus un vers izolat, care are valoare de concluzie urmaresc in patru secvente idila Poet- inspiratie Prima secventa se compune din primele doua strofe si surprinde momentul aparitiei muzei Cele doua strofe se grupeaza in jurul unei prime metafore simbol : "pasul de domnisoara", care se repeta de patru ori, avand parca rolul unei teme cu variatiuni Aceasta reluare in laitmotiv a versului " pasul tau de domnisoara" sugereaza treptele intrepatrunderii lumii reale cu cea ireala, etapele parcurse pana la fuziunea lor totala Succesiunea metaforelor-simbol, provenite din asociatii aparent arbitrare de cuvinte, delimiteaza gradat calea de patrundere din concret in abstract, deci dintr-un univers in altul Bolovanul, frunza, pasarea apartin naturii, deci lumii reale, dar evolutia lor sugereaza departarea de real si apropierea de transcendent : Arta poetica Laitmotivrefren Poezia contemporana 80 Proiectul pentru invatamantul Rural "Dintr-o frunza verde, pala Pasul tau de domnisoara Dintr-o inserare-n seara Pasul tau de domnisoara Dintr-o pasare amara Pasul tau de domnisoara " Prima secventa devine astfel un ritual al intalnirii dintre eul poetic si Univers, intre relativ si absolut Secventa a doua surprinde un moment de maxima tensiune lirica : clipa revelatiei Constient ca intalnirea cu inspiratia este o clipa unica, poetul reduce comunicarea la cea mai simpla forma : repetitia Peisajul intalnirii eului poetic cu inspiratia este romantic, eminescian intalnirea are loc langa lac, pe care poetul il sugereaza prin metonimia ("in unda") imaginea "pasului", a inspiratiei deci, este lucida si autorul o reda printr-un element esential ("roscata funda") Dar cum el vine dintr-o " pasare amara", poetul are senzatia de continua coborare, isi simte sufletul coplesit de o apasatoare tristete : "El avea roscata funda inima incet mi-afunda" Versul "inima incet mi-afunda" este cheia intregului poem Accentul tragic cade pe substantivul "inima", pentru ca poetul sa sublinieze prin contrast efectul depersonalizarii totale, al perceperii durerii din afara de sine Secventa a treia cuprinde formularea idealului poetic al lui Nichita Stanescu Victima a propriei iluzii, el vede ca a ramas la cumpana dintre gand si cuvant El se adreseaza iubitei-poezie printr-o invocatie retorica clasica, pe care tonalitatea elegiaca o nuanteaza Cuvintele lui Faust ("Clipa, ramai, esti atat de frumoasa!") devin la N Stanescu: "Mai ramai cu mersul tau Parca pe timpanul meu Blestemat si semizeu" Constient de dualitatea existentei sale de trecator si peren, creatorul indragostit de poezie percepe dimensiunea nefericirii sale Pentru poetul condamnat la izolare, la singuratate, viata este o stare de boala ce sta sub semnul dorului de moarte, exprimat in versul "caci imi este foarte rau" Secventa a V-a cuprinsa in ultima strofa este o meditatie grava pe tema scurgerii ireversibile si inutile a timpului si a nimicniciei omului pe pamant Este cuprins aici mesajul intregii poezii, acela ca existenta creatorului nu-si are sensul in afara iubirii, deci a inspiratiei, a poeziei Aparenta stralucire a lumii nu satisface setea de absolut a creatorului de geniu Dislocarile topice si trecerea dincolo de normele gramaticale de tipul "Stau intins si lung si zic   Domnisoara mai nimic" sunt caracteristice creatiei lui N Stanescu Prin structura sa ideatica, "in dulcele stil clasic" poate sta alaturi de "Floare albastra" si de "Glossa" lui Eminescu Cheia de intelegere a poemului N Stanescu pare a spune ca lucrurile esentiale trec, iar cele neinsemnate dureaza Poezia contemporana Proiectul pentru invatamantul Rural 81 6 4 Lucrare de verificare 3 Bibliografie • Simion Eugen, Scriitori romani de azi, vol i, Bucuresti, Ed Cartea Romaneasca, 1978 • Pop ion, Nichita Stanescu-spatiul si mastile poeziei, Bucuresti, Ed Albatros, 1980 • Mincu Marin, Textualism si autenticitate, Constanta, Ed Pontica, 1993 • Musina Alexandru, Antologia poeziei generatiei ’80, Pitesti, Ed Vlasie, 1993 • Popa Marian, Dictionar de literatura romana contemporana, Bucuresti, Ed Albatros, 1977 Redactati un eseu pe tema raportului dintre iubire si identitatea sinelui in viziunea lui Nichita Stanescu Sugestii de redactare: • Eseul trebuie sa cuprinda opinii personale cu privire la tema tratata, bazate pe informatiile primite in cadrul unitatii de invatare; • Veti avea in vedere: libertatea asociativa imprevizibila, intalnirea cu iubirea, trecerea indragostitului intr-o alta dimensiune a existentei, metamorfoza ireversibila a indragostitului • Folositi imaginile create in poeziile studiate in unitatea de invatare; • Redactarea trebuie sa aiba coerenta in exprimarea mesajului, enunturile sa fie clare; • Respectati normele ortografice, ortoepice si de punctuatie! • Scrieti lizibil si folositi un registru de comunicare si un stil adecvate acestui tip de compunere! Notarea lucrarii: 4p - identificarea a cel putin 3 elemente ale raportului dintre iubire si identitatea sinelui; 1p - exemplificari; 3p - corectitudinea scrierii; 1p - abordari personale Nota: 1p se acorda din oficiu Dramaturgia in literatura romana 82 Proiectul pentru invatamantul Rural Unitatea de invatare 7 DRAMATURGiA iN LiTERATURA ROMaNa Cuprins 7 1 Obiectivele unitatii de invatare pag 83 7 2 Evolutia dramaturgiei romanesti pag 83 7 3 Teatrul lui Vasile Alecsandri pag 84 7 4 Teatrul lui B st Delavrancea pag 87 7 5 Teatrul lui i L Caragiale pag 90 7 6 Teatrul lui Lucian Blaga pag 96 7 7 Teatrul lui Marin Sorescu pag 99 Bibliografie pag 102 Dramaturgia in literatura romana Proiectul pentru invatamantul Rural 83 7 1 Obiectivele unitatii de invatare La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili: • sa evidentieze evolutia dramaturgiei romanesti; • sa recunoasca principalele tehnici ale dramaticului utilizate de scriitorii romani studiati; • sa analizeze cu metode adecvate o opera dramatica; • sa identifice tematica abordata de dramaturgia romaneasca in functie de epoca in care s-a manifestat 7 2 Evolutia dramaturgiei romanesti Tematic, dramaturgia romaneasca evolueaza de la sfera inspiratiei istorice la drama de idei Dramaturgia pasoptista e dominata fara drept de apel de personalitatea lui Vasile Alecsandri Ca si in cazul prozei si poeziei, si in cadrul genului dramatic se pune problema adaptarii unor modele de imprumut Speculand, in primele sale incercari teatrale, elementele comediei usoare frantuzesti, Alecsandri ajunge la ciclul Chiritelor, realizare importanta a teatrului nostru de comedie, ce-l anunta pe Caragiale Tot el ilustreaza si drama romantica, dupa model hugolian, in Despot- Voda Latura romantica este dublata de o componenta clasica ce corespunde perioadei de maturitate a creatiei autorului Retras in ambianta conacului de la Mircesti, Alecsandri mediteaza asupra autorilor antici, Ovidiu si Horatiu in schimb, zugravind portretul Chiritei, autorul e un moralist Se observa, asadar, ca drama pasoptista se prezinta ca un amalgam de tendinte Conceptia pasoptista despre teatru este, din punct de vedere ideologic, una iluminista Actul dramatic propriu-zis se imparte intre o tendinta umanista si una clasica Gen de evocare a trecutului istoric si exaltare a sentimentelor patriotice sau de critica a moravurilor si satira sociala, in ciuda importantei sale educative, teatrul perioadei pasoptiste si postpasoptiste (Razvan si Vidra de Hasdeu e o implinire remarcabila) ramane in umbra celorlalte preocupari intre marii clasici ai literaturii noastre, Caragiale este privit ca geniul incontestabil al comediei Nici inainte si nici dupa el, comedia n-a fost atat de apropiata de realitatile cotidiene, in substanta, si de perfectiunea artistica, in expresie Comediile marelui dramaturg, indiferent de zona asupra careia se apleaca, sunt reprezentari ale degradarii umanului, nu numai sub aspect etic, ci chiar sub aspectul conditiei umane, ceea ce determina situarea in interiorul tragicului in cadrul evolutei comediei momentul Caragiale ramane, cu certitudine, punctul cel mai inalt; nici dramaturgia interbelica si nici cea contemporana n-au dat la iveala un scriitor care sa-l depaseasca Dramaturgia in literatura romana 84 Proiectul pentru invatamantul Rural Prin stilul sau retoric si prin noile forme de organizare a materiei literare, B st Delavrancea aduce un suflu nou in dramaturgia romaneasca Dramaturgia istorica a lui Delavrancea e o sinteza de clasicism si romantism, care vine in descendenta speciei cultivata de Hasdeu, Alecsandri si Davila in perioada interbelica apar mai multe opere dramatice notabile decat in alte epoci literare Cercetand dramaturgia interbelica, Ov S Crohmalniceanu isi structureaza prezentarea pe patru directii ce corespund tematicii pieselor din epoca Criticul include in Teatrul pitoresc si sentimental pe Victor ion Popa, George Mihail Zamfirescu; in Comedia satirica de moravuri sunt mentionati Al Kiritescu, Tudor Musatescu; capitolul Miracolul in versiune comica se opreste la opera lui George Ciprian, iar Farsa intelectualista este consacrata lui Mihail Sebastian Fenomenul dramatic interbelic reflecta, totusi, faptul ca intervalul dintre cele doua razboaie a fost o perioada de mare inflorire pe care cultura romana o ia drept etalon Dupa al doilea razboi mondial apar in randul operelor dramatice creatii demne de orientarea moderna a dramaturgiei universale (gen Beckett, Sartre) Productiile dramatice se pot grupa dupa tematica abordata (setea de absolut, valorificarea miturilor folclorice, reflectarea aspectelor sociale) De cele mai multe ori, tema este un pretext pentru a evidentia realitatea dura contemporana Utilizate cu precadere sunt parabola si alegoria, retragerea in mit sau absurd Miturile folclorice autohtone, cum ar fi cel al Mesterului Manole, sunt permanente surse de inspiratie pentru dramaturgii romani Tematica istorica este reprezentata pe larg in dramaturgia contemporana ( Horia Lovinescu, Marin Sorescu) Cele mai multe opere vizeaza aspecte de ordin social Scrierile lui Teodor Mazilu sau ion Baiesu ilustreaza parvenitismul, snobismul si eterna prostie Dramaturgia postbelica pune accent pe teatrul de idei, scotand in evidenta adancile framantari ale celei de a doua jumatati a secolului XX 7 3 Teatrul lui Vasile Alecsandri Convins de importanta dezvoltarii rapide a literaturii romane, V Alecsandri a imbratisat ideea de a aborda toate genurile literare, inclusiv cel dramatic in felul acesta iau nastere comediile sale si dramele, compozitii valoroase prin tematica, stil si problematica Comedia Chirita in provintie este a doua piesa din ciclul Chiritelor, care mai cuprinde Chirita in iasi sau doua fete s-o neneaca, Cucoana Chirita in voiaj si Chirita in balon Toate aceste comedii au in centrul lor un personaj feminin remarcabil construit, Coana Chirita, personaj prin care autorul aduce in scena o adevarata galerie de aspecte din viata sociala, politica si culturala a vremii Chirita este un exemplu concludent de parvenitism si snobism in prima piesa Chirita in iasi, eroina reuseste sa-si capatuiasca fetele, scapand de o grija in Chirita in provintie, autorul isi pune eroina intr-o alta situatie, aceea de a fi ispravniceasa; tendinta de parvenire este clara Pozitia sociala si avantajele materiale ale functiei primeaza Chiritapersonaj exponent al parvenitismu lui Dramaturgia in literatura romana Proiectul pentru invatamantul Rural 85 in viziunea eroinei, care mai are in vedere si zestrea orfanei Luluta, pe care ar dori-o casatorita cu feciorul ei Gulita Aceasta "pretioasa ridicola" este un personaj simpatic, in primul rand prin stradaniile ei de a fi altfel decat este Discrepanta intre esenta si aparenta, care-l anticipeaza pe Caragiale da multa savoare piesei Piesa lui Alecsandri probeaza faptul ca parvenitismul si snobismul sunt elemente inseparabile Chirita se imbraca dupa moda cea noua, fumeaza, il obliga pe Barzoi sa poarte altfel de haine Atingerea scopului material sau social atrage dupa sine un comportament aparte Marea arta a lui Alecsandri sta in surprinderea limbajului eroine, amestec ciudat de frantuzisme si grai moldovenesc Desi contrariat, profesorul sarl se resemneaza in fata jargonului Chiritei, acceptand conversatia intr-o stranie romano-franceza Modul de a vorbi al Chiritei nu este numai un criteriu de caracterizare a personajului, ci si un prilej de conturare a comicului de limbaj Chirita releva, cele trei tipuri de comic (de caracter, de situatie, de limbaj) Alecsandri satirizeaza, critica, dar nu in mod usturator Ca si Caragiale, Alecsandri isi iubeste personajele, asa se explica de ce in final acestea isi dau jos masca si transmit mesajele moralizatoare ale autorului Prin comediile sale, Alecsandri ramane un maestru al prezentarii modului de a vorbi al snobilor, parvenitilor, a tuturor celor care vor sa para altfel decat sunt Atasat idealurilor pasoptiste si ideilor din introductia la "Dacia Literara" Alecsandri abordeaza drama istorica, cea mai reusita fiind Despot- Voda Datele istorice i-au folosit autorului ca pretext al operei si localizarea ei in timp si spatiu, dar dincolo de aceasta, el a vazut in aventurierul ajuns domn al Moldovei, un destin spectaculos, asemanator cu al lui Ruy Blas, eroul lui Victor Hugo Tema piesei lui Alecsandri o constituie prezentarea unui moment din istoria Moldovei din secolul al XVi-lea, sustinuta de meditatii pe tema maririi si decaderii Compusa din cinci acte si doua tablouri, drama se deschide cu sosirea lui Despot in Moldova, cu gandul de a deveni domnitor Pe fondul nemultumirilor manifestate fata de domnia lui Alexandru Lapusneanu, el reuseste, cu abilitate sa castige increderea boierilor si simpatia Doamnei Ruxandra Atragandu-l de partea lui pe Motoc, Despot pune la cale complotul menit sa-l inlature de pe tron pe Lapusneanu Planul esueaza si Despot este arestat insa scapa din inchisoare Doua ar fi, in principal, motivele degringoladei lui Despot, ambele tributare structurilor sale intime (pe de o parte incapacitatea de a se ridica la inaltimea destinului pe care si-l asuma, iar pe de alta parte, conflictul creat in relatiile cu cei din jurul sau) Piesa Despot- Voda intra in randul realizarilor importante din domeniul dramei istorice romanesti, mai ales prin imaginea personajului principal, construit pe o schema romantica, alcatuit din lumini si umbre, calitati si defecte Dincolo de scaderile ei opera lui V Alecsandri ramane un moment de neevitat in devenirea dramei istorice romanesti Piesa sta sub semnul romantismului Dramaturgia in literatura romana 86 Proiectul pentru invatamantul Rural Test de autoevaluare 1 Caracterizati personajul Chirita din piesa Chirita in iasi de Vasile Alecsandri Veti sublinia: parvenitismul, snobismul, lipsa de cultura, discrepanta esenta-aparenta, personaj simpatic Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Dramaturgia in literatura romana Proiectul pentru invatamantul Rural 87 7 4 Teatrul lui B st Delavrancea in evolutia dramei noastre istorice, trilogia lui Barbu stefanescu Delavrancea (aparuta intre 1909 -1911) ocupa un loc aparte caci ea o inalta la nivel superior prin tematica si flux dramatic, prin maniera artistica si mesaj Se alege aproape o jumatate de secol din istoria Moldovei, perioada de mare suflu dramatic si dominata cu autoritate de marcanta figura a lui stefan cel Mare, spre a se construi trei viziuni ale conditiei conducatorului de tara si de neam —intre titanul din Apus de soare, replica diabolica din Viforul ( drama cu conflict de-a dreptul shakespearean!) si modelul greu de reluat din Luceafarul Facand trecerea de la drama istorica propriu-zisa la poemul dramatic, Delavrancea urmareste in Apus de soare cumplita dilema a omului si a domnului stefan inaintea marelui eveniment al mortii "Soarele se afla la asfintit, dar el nu vrea sa dispara oricum, ci lasand in urma o raza vesnic luminoasa Conflictul de baza al piesei este cel psihologic — intre batranetea omului si vesnica tinerete a domnului in aceasta consta trainicia operei insasi, caci ceea ce am putea numi conflict exterior-politic are numai valoare spectaculara (cei trei boieri complotisti sunt usor de reprimat de vointa lui stefan, care este, de fapt, chiar vointa Moldovei) Delavrancea insusi a declarat ca, pentru a-si realiza drama, a preluat din cronici si din folclor "nu planset, ci strigat de barbatie, nu melancolie, ci energie nationala" Contextul barbatiei si al energiei implica un mare caracter, care este cel al domnului- Soare, iar actiunea dramatica parcurge patru trepte (in cele patru acte ale piesei): dominarea suferintei si eliberarea Pocutiei; agravarea suferintei si hotararea de a rezolva toate treburile tarii; lectia de patriotism si barbatie in fata intregului neam; sacrificiul suprem si mesajul Modelului permanent Actiunea piesei se deruleaza astfel: Aflat la "apus" de domnie si viata, stefan cel Mare traieste drama "trecerii" alaturi de interesul fata de conditia Moldovei dincolo de obstescul sau sfarsit El a hotarat ca Bogdan sa-i fie urmas si sa lupte pentru Pocutia si il ia pe acesta alaturi la comanda armatei stefan revine din batalie victorios, dar avand rana agravata Deci Omul stefan este tot mai slab, dar Domnul stefan refuza sa inteleaga acest lucru Acesta din urma afla de la Oana de complotul pus la cale de Ulea, Stavar si Dragan (pentru inscaunarea lui Stefanita) si hotaraste sa rezolve totul singur Va incerca s-o faca prin memorabila cuvantare din actul al iii-lea in care va demonstra ca intreaga sa domnie a consemnat contopirea vointei sale cu vointa Moldovei; prin urmare, inscaunarea iui Bogdan se impune ca o necesitate nationala si stefan o realizeaza imediat Prima trilogie romaneasca Surse folclorice si cronicaresti Dramaturgia in literatura romana 88 Proiectul pentru invatamantul Rural Deznodamantul se incarca de nuante dramatice complexe: Domnul stefan suporta cu stoicism operatia pe viu, dar nu suporta reluarea complotului boieresc Cu ultimele puteri ale Omului, el suprima complotul, consfintind dreptatea Moldovei S-a spus ca Apus de soare este un comentariu liric si retoric al personalitatii lui stefan De fapt, Delavrancea propune in opera sa pe conducatorul unic de tara De la bun inceput, acesta apare trecut de sfera legendei Este numit de popor si boieri "slavitul domn al mare", "sfantul", "zmaul batran, care are noua suflete", "Leul Moldovei", cel care "va trai cat Matusalem" Dar marele domn este constient ca forta sa consta in legatura cu tara si nu suporta pe cel care "desparte ce e al lui de ce e al tarii" (la randul sau, Harman batranul spune: "Vointa Mariei- Sale, vointa tarii") Actiunile iui stefan converg tocmai in asemenea directie: isi subordoneaza suferintele sale fizice, spre a anula posibilele suferinte ale tarii Constiinta superioara a Domnului este prezentata cu deosebire in lectia de patriotism din actul al iii-lea Cel care eliberase Pocutia si se convinsese ca i se apropie sfarsitul uman transmite celor din jur si, prin acestia, tuturor urmasilor, mesajul continuitatii datoriei fata de tara: " Moldova n-a fost a stramosilor mei, n-a fost a mea si nu a voastra, ci a urmasilor vostri, s-a urmasilor urmasilor vostri, in veacul vecilor" in crescendo- ul cuvantarii descifram exprimarea profundului patriotism concomitent cu detasarea eroului de propria-i drama Finalul va fi sublim, caci moare Omul- stefan, in timp ce Domnul stefan ramane ca model peste timp Folosind tehnica basoreliefului, dramaturgul propune un urias parca sculptat printre alte figuri cu care face corp comun sub semnul iubirii de tara De fapt, Apus de soare poate fi considerat si poem monografic descifrand Moldova pe fluxul continuitatii cu cateva coordonate esentiale: barbatia (intre Arbore si Moghina) si feminitate (de la doamna Maria la Oana), posibilii urmasi la domnie (intre Bogdan, stefanita si Rares) etc "Decorul" national conlucreaza pe deplin in sustinerea chintesentei patriotismului care este eroul exceptional stefan cel Mare La Delavrancea, piesa devine poem, cuvantul preia posibilitatea de a crea imagini, oratoria aseaza un personaj pe inaltul soclu al istoriei nationale si la rangul de erou literar sublim stefanpersonaj de legenda Dramaturgia in literatura romana Proiectul pentru invatamantul Rural 89 Test de autoevaluare 2 Caracterizati personajul stefan cel Mare din drama Apus de soare de B st Delavrancea Veti avea in vedere: stefan cel Mare ca personaj de legenda, conducator unic de tara, maretia personajului, puterea, profundul patriotism Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Dramaturgia in literatura romana 90 Proiectul pentru invatamantul Rural 7 5 Teatrul lui i L Caragiale " in perspectiva literara de astazi, opera lui Caragiale ne apare ca un reflex al bunului-simt fata de abaterile timpului sau de la judecata dreapta" sustine serban Cioculescu (Caragialiana— Ed Eminescu, l987, p 9) Noi am adauga ca timpul lui Caragiale devine permanent, avand in vedere ca buriul- simt actioneaza oricand si oriunde intru remedierea starilor umane si sociale in aforismele sale, scriitorul insusi isi delimita sensurile extreme ale operei — intre "sensibilitatea enorma" si "viziunea monstruoasa": "in razboi necurmat traim: cu inamicii in lupta, cu amicii in armistitiu"; " O mare durere e sa iubesti; o mare nenorocire sa scapi de aceasta durere"; "Opiniile, sunt libere, dar nu si obligatorii"; "Deplorabil te poate face oricine — numai tu insuti te poti face ridicol"; "Moda este ridicolul de alaltaieri si de poimaine" etc Caragiale este cel dintai scriitor obiectiv al nostru, meritul sau esential fiind acela de a fi un mare creator de tipuri si de scene de viata intr-o veritabila "comedie umana" El s-a ridicat in acelasi timp la o valoare artistica universala prin puterea de generalitate si de sinteza, prin satira necrutatoare a viciilor, prin aspiratia spre o umanitate superioara Universul operei lui Caragiale se realizeaza pe doua coordonate distincte: una comica si cealalta tragica Cea de-a doua este ilustrata de drama Napasta, de nuvelele O faclie de Paste, Pacat, in vreme de razboi, dar si de schite cum ar fi inspectiune in nuvela Doua lozuri descoperim traseul de la comic ia tragic, sub imperiul raspunderii resortului sufletesc —conditie esentiala a "sensibilitatii enorme" la Caragiale in schimb, in Napasta conditia dramatica este alimentata de constiinta vinovatiei mereu implacabile Coordonata comica se realizeaza prin comedii si schite, sensurile sale manifestandu-se cu deosebire in traversarea"in raspar" a unei epoci care se dorea "admirabila, sublima", cazand insa in "capcana" formelor fara fond, in dezacordul dintre aparente si esente Vanitatea unei lumi lipsite de fundament solid va face cariera comica si dupa Caragiale (la Tudor Musatescu si Aurel Baranga — de exemplu), demonstrandu-se inca o data permanenta marelui scriitor sub semnul unei autentice genialitati Se poate vorbi —prin urmare — de dubla factura a artei caragialesti, intre creatie de viata si tipuri umane si analiza resorturilor profunde Comediile lui i L Caragiale analizeaza in stilul obiectiv clasic parvenitismul ca trasatura tipologica a omului, urmaresc ambitia si orgoliul unei lumi care vrea sa speculeze un moment favorabil afirmarii (neloiale), dejoaca in mod de-a dreptul magistral incercarile acesteia de a aparea altfel de cum este, lasa mastile umane sa-si sustina rolurile — intre tendinta si desertaciune in Conu Leonida fata cu reactiunea, modestul pensionar se vrea "tribun" al luptei contra " reactiunii", dar la primul posibil semn al acesteia devine las si inspaimantat Caragialeprimul scriitor obiectiv Coordonata comica a operei lui Caragiale apare in comedii si schite Dramaturgia in literatura romana Proiectul pentru invatamantul Rural 91 D’ale carnavalului dezvaluie formele caricaturale pe care le capata incercarea unei lumi modeste de a imita progresul "highlife" La randul sau, O noapte furtunoasa rastoarna valentele "onoarei de familist" a lui jupan Dumitrache sub semnul rasturnarii numarului de la casa Sursele comicului sunt ia i L Caragiale multiple, dar ele pot fi subsumate unor categorii esentiale: moravurile, caracterele, situatiile, limbajul, numele personajelor Ca un autentic regizor, dramaturgul monteaza spectacole demistificatoare, aducand pe aceeasi scena conventii social-umane lipsite de fond (familia, educatia, administratia, presa, ordinea publica etc ) sustinute de tipuri general-valabile (incornoratul, prostul, fudulul, demagogul, politicianul, servilul s a ) Personajele sale se definesc, cu sau fara voie, in qui pro quouri iipsite de fondul adecvat in acest sens, ele sunt "ajutate" de nume si elemente limbaj pe masura O scrisoare pierduta este capodopera lui Caragiale si a intregii noastre dramaturgii — reprezentata pentru prima data la 13 25 noiembrie 1884 si devenita mai apoi piesa "de forta" a oricarui teatru national Fiind comedie de moravuri, ea dezvaluie tentativa unei lumi de falsa conditie de a-si organiza viata publica si de familie in general si — in special — in legatura cu alegerile O asemenea lume vrea sa speculeze avantajele sistemului politic "curat constitutional", dar numai in folosul ei si fara a-i discerne sensurile profunde, pentru ca ea insasi nu poate fi decat superficiala S-a spus ca in aceasta comedie conflictul ar avea o evolutie generala si una pe componente intr-adevar, fiecare act propune trecerea de la expozitiune la intriga, la punct culminant si deznodamant, dar niciodata tensiunea dramatica nu revine la momentul ei anterior Tocmai de aceea, cumulul este distributiv si in actul al iii— lea se impune intreaga culminatie iar in ultimul se declanseaza deznodamantul Dintr-o asemenea "tactica" dramaturgica provin resurse inepuizabile de comic si satira, caci personajele si situatiile urmeaza traseul dus-intors, intre mistificare si demistificare, pana la completa definire De fapt, chiar titlul comediei sustine "tactica" respectiva, caci lumea prezentata nu este dirijata de interese majore, ci de simpla relatie intre pierderea si gasirea unei scrisori acuzatoare pentru moralitate "curat constitutionala" a celor care-si confrunta vanitatea Conflictul declansat de scrisoarea pierduta are insa multiple implicatii social-politice si tocmai de aceea, Caragiale introduce in actiune trei grupuri de personaje respectiv puterea, opozitia si "neutrii", toate organizate in "triunghi", dupa cum posibilii alesi si ramolitii formeaza comice "triumvirate" Tabara de la putere include prefectul (Tipatescu), "prezidiul" mai multor "comitete si comitii" (Z Trahanache) si pe "sotia celui sus", respectiv amanta celui de mai sus (Zoe) — femeia voluntara si politician Sursele comicului Desfasurare a conflictului Dramaturgia in literatura romana 92 Proiectul pentru invatamantul Rural Un atare grup reprezinta in acelasi timp si "triunghiul incornorarii", apt sa demistifice sensurile "onoarei de familist" si de politician in tabara de opozitie, un avocat-ziarist, (Nae Catavencu) se impune masei de intelectuali (numiti ionescu, Popescu) gratie unei viclenii demagogice de exceptie Neutrii se vor ( si ar trebui sa fie) politaiul orasului (Ghita Pristanda), cetateanul turmentat (alegator "impartial") si Agamemnon Dandanache — "vechi luptator de la ‘48", trimis al Centrului (deci apartinand altui timp si altui spatiu) in realitate, toti trei incalca grav aceasta pozitie, primul conducandu-se fatarnic dupa deviza "curat murdar", al doilea manipuland naiv scrisoarea, iar ultimul devenind chiar "alesul nostru" De la un capat la altul al comediei, se propun trei posibili invingatori, pe tot atatea trepte ale ridiculizarii: Farfuridi este "prostul fudul", Catavencu — canalia, Dandanache — prostul ticalos Ultimul rezulta din combinarea caracterologica a primilor, fiind "mai prost decat Farfuridi si mai canalie decat Catavencu" Daca luam in seama si treptele ramolismentului moral (cu ticalosul Trahanache, mereu speriatul de "tradare" Farfuridi si — din nou — in varf Agamemnon- Agamita- Gagamita- Dandanache), retinem ca dramaturgul are in vedere o lume "pe dos" Comedia are 11 personaje, dintre care opt isi vor impune distinct "personalitatile"(Branzovenescu se complace a fi "umbra" lui Farfuridi, ecou al acestui tip coleric la gama minora; ionescu si Popescu apar ca o replica ridicola a corului antic) Toate sunt "masti razande" care definesc moravuri si se definesc prin situatii si limbaj, reprezentand un univers uman aflat intr-o posibila situatie de confruntare (alegerea candidatului la deputatie), deci la nivelul rabufnirii celor mai ascunse tendinte; tocmai de aceea actiunea comediei se realizeaza intre extreme — de la triumf, la invingere si la impacare (cu posibila repetare la nesfarsit) inceputul pare sa apartina lui Farfuridi, in timp ce Tipatescu administreaza (din capitala unui judet de munte, deci dintr-un nucleu social de ordin general), conform vorbei lui Pristanda: "mosia- mosie, fonctia- fonctie, coana Joitica - coana Joitica: trai, neneaco, cu banii lui Trahanache babachii" Dar o simpla greseala a "damei bune" (pierderea scrisorii de amor primite de la Tipatescu) declanseaza atat resorturile familiale ale puterii cat si replica opozitiei Turnura comica trece in autentice cascade, caci, santajati de Catavencu, "puternicii" judetului intra in criza, cautand salvarea orgoliilor: Zoe isi tipa neputinta in fata amantului, sustinand compromisul impus de adversar; Tipatescu ordona arestarea acestuia, recurge la amenintari si la represalii, dar are "onoare" dubla (de prefect si familist) si trece de partea Zoei in schimb, Trahanache "nu vrea sa stie ca stie ca este inselat" (doar este "venerabilul neica Zaharia!") si refuza scrisoarea drept "plastografie", cautand o contralovitura (o va gasi in polita falsificata de Catavencu) La alt nivel, Farfuridi s i Branzovenescu isi joaca tema pierderii pozitiei, combatand "tradarea" la modul paradoxal ("tradare sa fie, dar sa stim si noi ") "Lumea pe dos" a Scrisorii pierdute Dramaturgia in literatura romana Proiectul pentru invatamantul Rural 93 Daca dialogul de inceput al comediei adusese fata-n fata Puterea si Justitia (intre orgoliul de tip medieval al lui Tipatescu si subordonarea politaiului conform principiului sotiei acestuia: "pupa-l in bot si-i papa tot "), confruntarile ulterioare forteaza expunerea "principiilor" care definesc sistemul "curat constitutional": "in consideratia misiei" lui Pristanda, "prizonierul" Catavencu (reprezentand deodata presa si dreptul) impune "targul" cu Tipatescu pe calea santajului murdar al atentatului la "pudoarea" Zoei Explicatia o da intr-un fel Trahanache, repetand mecanic cuvintele fiului sau: "intr-o societate fara moral si fara printipuri, carevasazica ca nu le are" Pe acelasi traseu, al derularii carambolesti, actiunea atinge culminatia atunci cand autorul insceneaza "parada" electorala, lasandu-i pe Farfuridi si pe Catavencu sa-si arate "meritele" Cuvantul primului este o adevarata mostra a umorului absurd, prostia sustinand — de exemplu — "revizuirea Constitutiunii", "dar sa nu se schimbe nimica" in replica, celalalt simuleaza perfect patima lacrimogena pentru tara sa, dar nu se impiedica de considerente morale E un frenetic al ideilor, delirand cu erori de cultura, caci se conduce dupa deviza: "Scopul scuza mijloacele" — atribuita "nemuritorului Gambeta" La capatul acestor "recitaluri" de prostie si demagogie se impune dilema: "Care va fi cel ales?" Dintr-o atare "incordare" electorala se iese cu "ajutor" de la Centru, care dispune a fi ales Dandanache "Printipul" superior dejoaca astfel intreaga confruntare locala si pentru ca nu apare "printip" din nou se recurge la forta "Bataia" verbala este urmata de o paruiala in toata regula, demonstrand aceeasi lipsa de fond a confruntarii Comicul atinge grotescul, completandu-se mai apoi cu prezenta lui Dandanache si cu marea cadere a lui Catavencu "Luptatorul de la ‘48" este primit cu elogiile cuvenite ordinului Centrului, desi Zoe devine furioasa descoperindu-l "superior" lui Catavencu in a folosi scrisoarea de amor la nesfarsit — "din coledzi", "in coledzi" De fapt, "urmasul" marelui razboinic homeric Agamemnon a facut din santaj o forma de diplomatie, fiind mandru de un atare "geniu", in ciuda faptului ca e un stupid peltic si lovit de amnezie El intra tot mai mult in scena, pe masura ce Catavencu trebuie sa se resemneze, fiind afectat de polita si de pierderea scrisorii "Turbatul" devine "mielusel bland", caci "scopul scuza mijloacele", retinand totodata promisiunea Zoei ca mai sunt " si alte Camere" Finalul Scrisorii pierdute se realizeaza sub semnul impacarii zgomotoase, fostii adversari facandu-si patetice declaratii de dragoste Comicul grotesc trebuie sa explodeze, si o face prin acelasi Pristanda care saluta "binefacerile unui sistem curat constitutional", comandand muzica Se intelege ca totul este absolut monoton, pana la o alta campanie electorala, caci "sistemul" in cauza va aduce cu sine o noua confruntare de "printipuri" Dramaturgia in literatura romana 94 Proiectul pentru invatamantul Rural S-a putut urmari cum, pe parcursul actiunii comediei, amplificarea conflictului se realizeaza prin intrarile repetate ale Cetateanului (mentinand tensiunea implicata de scrisoare), prin evolutia inversa a grupurilor adverse (aparentul invingator pierde, ceilalti triumfa), prin interferenta finala a tuturor personajelor Un atare conflict expune si un veritabil comic al intentiilor, Caragiale tratandu-si personajele cu ingaduinta, dar fara sa le ierte ridicolul, pe care-l trateaza cu ironie, umor si chiar prin reducerea la conditia marionetei Prefectul sau corespunde junelui-prim din teatrul clasic, dar e si barbat tinut din scurt (in plan familial si politic) de o femeie voluntara Zoe Trahanache este, intre femeile teatrului lui Caragiale, cea mai distinsa, jucandu-si insa si comedia slabiciunii feminine; Nae Catavencu insusi pare o "canalie simpatica" care doreste sa anuleze decalajul dintre conditia sa politica umila si convingerea ca le e superior celorlalti si care starneste suficiente accente burlesti si grotesti Farfuridi, Branzovenescu si, mai ales, Dandanache sunt marionete de diverse dimensiuni si profunzimi intentiile scriitorului patrund situatiile comice, cautand, dupa cum am vazut prezente insolite (Farfuridi- Branzovenescu, spre exemplu), incarcatura, confuzia, coincidenta, echivocul, evolutia inversa, interferenta etc in asemenea situatii personajele propun comic de idei si comic de limbaj Acesta din urma provine din, prezenta greselilor de vocabular ("famelie", "adrisant"), din incalcarea regulilor gramaticale si a logicii ("dupa lupte seculare, care au durat aproape 30 de ani", "intrigi proaste", "un popor care nu merge inainte, sta pe loc"), din ticuri, din interferarea nepotrivita a stilurilor (Catavencu este creator in fata lui Pristanda!), din expresii pleonastice si paradoxuri ale expresiei La randul sau, comicul de nume isi are meritul in a proiecta esente psihologice: "Tipatescu" semnifica tipul ideal de barbat (si "ideal" de conducator), "Trahanache" sustine incornorarea si modelarea, "Catavencu" este demagogul latrator, "Zoe" reprezinta un prenume sonor, "Farfuridi" si Branzovenescu" sunt "nume cu rezonante "culinare" (G ibraileanu), dar precizate sau reduse la comun, "Pristanda" provine de la numele unui joc cu bataia intr-o parte sau alta fara a duce undeva etc Genul comic al lui Caragiale implica perfecta imbinare a tuturor resurselor, obtinand spectacolul dinamic al unei lumi, care isi joaca "mastile" pentru a o reprezenta pe deplin; "umorul lui e inefabil, ca si lirismul eminescian" (G Calinescu) Mijloacele de realizare a comicului Desfasurarea conflictului Dramaturgia in literatura romana Proiectul pentru invatamantul Rural 95 Test de autoevaluare 3 Exemplificati natura comicului in comedia O scrisoare pierduta, comentand si mijloacele de realizare ale acestuia Veti avea in vedere: comicul de situatie, comicul de nume, comicul de caracter, comicul de intentii, comicul de limbaj, comicul de moravuri Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Dramaturgia in literatura romana 96 Proiectul pentru invatamantul Rural 7 6 Teatrul lui Lucian Blaga Dramaturgia lui Lucian Blaga este construita pe subsumarea materiei istorice, mitologice si psihologice a viziunii generale a poetului liric Se porneste de la patrunderea in stratul cel mai adanc al spiritualitatii romanesti, de la preocuparea de a descoperi elementele primordiale ale structurii einice, cu permanenta deschidere spre comic, prin contemplativitate De fapt, Blaga preia pilonii mitologiei nationale —cu zeul si einogeneza (Zamolxe), istoria si rezistenta nationala (Avram iancu), creatia si creatorul (Mesterul Manole), viata si moartea (Cruciada copiilor) Publicata in 1927, Mesterul Manole este — de fapt — "mit dramatic", intrucat in ea, L Blaga stralumineaza jertfa creatoare cu instrumentele teatrului modern; acesta este asimilat in totalitate, spre a fi gandit si reconstituit sub semnul unui expresionism original, al filosofiei si literaturii de exceptie Fata de Monastirea Argesului in care accentul cadea pe naratiune, in Mesterul Manole suflul dramatic rezulta cu deosebire din expresia zbuciumului protagonistului — care traieste drama, o comenteaza si chiar i se opune, cugeta asupra conditiei sale de artist, asupra creatiei si a lumii Din acest punct de vedere, opera poate fi considerata manifest de credinta in virtutile creatiei Mesterul (Artistul) se eternizeaza prin Opera si atunci mitul jertfei creatoare este atat al marelui mester, cat si al creatiei insesi, iar Manole al lui Blaga devine intr- un fel — Creatorul insusi pe pamant, replica unui Demiurg universal intr-un atare context, personajele mitului dramatic depasesc sferele legendei si, drept urmare, Manole devine om de stiinta (venind dinspre mit catre marile deschideri umane), Ana este inlocuita de Mira (miracol feminin si miraj al creatiei artistice, sumum esential al puritatii si vietii creatiei), iar mesterii "cei mari" se grupeaza in conformitate cu treapta pe care, normal, vor evolua — dinspre un posibil Manole, catre un alt posibil Manole Apar, in plus, Bogumil — drept credinta maxima (inclusiv in arta!) si Gaman — reprezentand stihiile naturii care se cer imblanzite sub semnul evolutiei artistice Prin urmare, arta lui Manole are nevoie de inspiratie si de viata (Mira), are nevoie de perpetuare prin urmasi la infinit (mesterii) — spre a invinge stihiile naturii dezlantuite (Gaman), sub semnul creatiei in propriul destin (Bogumil) - pentru a deveni autentica, sublima si finalmente umana Conflictul dramatic este construit de Lucian Blaga intr-o modalitate de-a dreptul inedita: intr-o prima secventa se renunta la expozitiunea din legenda (cu alegerea locului pentru zidire), spre a se propune direct dilema mesterului Acesta vrea sa construiasca Manastirea, calculand si masurand ca orice om de stiinta Alaturi de el apar doua personaje cheie, care Bogumil cere jertfa pentru creatie, si Gaman, care se zbate la modul stihial Manole nu poate accepta jertfa propusa pentru ca n-o intelege nicicum, chiar raportand-o intre Dumnezeu si Stanail Dar in scena imediat urmatoare apare Mira, aducand lumina si joc, viata si creatie Ea cere mesterilor sa cladeasca sub semnul fanteziei si demonstreaza o atare posibilitate Tema jertfei pentru creatie Asemanari si deosebiri intre Monastirea Argesului si Mesterul Manole Dramaturgia in literatura romana Proiectul pentru invatamantul Rural 97 jucand ea insasi pe pieptul lui Gaman Vazand-o, Manole isi cladeste propriul cosmar, care reprezinta chiar drama mesterului: pentru a subordona stihiile naturii, el va trebui sa sacrifice propria-i viata — care este Mira! Prin urmare, omul si artistul Manole incep a "se rupe si astfel se va parcurge drama dinspre dilema catre suferinta Manole-omul o vrea pe Mira ca sotie, pe cand Manole-artistul doreste arta si inspiratia artistica Primul amana construirea pana-n momentul anuntarii ultimatumului lui Voda (simbol al Puterii absolute); celalalt este de-a dreptul jignit de acest ultimatum si anunta ferm: "biserica se va ridica" Va urma legamantul jertfei pentru creatie, dincolo de care creatia nu poate fi decat a lui Manole insusi pentru ca doar el sugereaza creatia Scurtul dialog dintre mester si sotie sustine pe deplin marele adevar: "A mea a fost patima, eu am fost al patimei" — se autodefineste Manole, sustinand mai apoi ca doar Mira poate intra in jocul" patimii sale, deoarece ea este "cea mai pornita spre joc" Se intelege ca jocul vietii trebuie trecut in supremul joc al artei si — in consecinta —artistul va trebui sa-si sacrifice viata proprie sustinuta de Mira Patima de a zamisli frumosul este neinduratoare si zidirea vietii (a Mirei) nu poate fi oprita, aceasta realizandu-se intr-un ritm de-a dreptul infernal in consecinta, Blaga impune textului un ritm dinamic greu de banuit Dar zidul inchide viata, iar ultimele resurse ale omului Manole (care nu poate vietui fara Mira) se revolta: el incearca daramarea bisericii deja infaptuite, masa de zidari opunand rezistenta imediata, caci opera nu mai apartine autorului ei, ci eternitatii insesi Din acest moment, Manole se disociaza total de calitatea sa de om si mesterul actioneaza in consecinta: el rezista acuzatiilor boierilor si calugarilor ca ar fi realizat locas al lui Anticrist", ca ar fi infaptuit deci o crima Artistul a atins absolutul prin creatia sa zamislita din suferinta El nu mai apartine unui anumit timp, ci timpului in general, caruia i s-a integrat prin Creatia unica Timpul mitic romanesc si-a primit complinirea spiritului expresionist si Mesterul Manole se afla cu zbuciumul sau undeva intre cer si pamant Tocmai de aceea multimea apare sanctificand aceasta conditie a eroului: "Manole singur e sus, singur deasupra noastra, deasupra bisericii!" Mesajul dramei lui Blaga este — tocmai in acest nobil sens — implacabil: in final, Mesterul trage clopotul (vestind lumii si eternitatii prezenta operei) si se arunca in gol (precum Prometeu) Golul este al eternitatii in care se includ deopotriva creatia si omul sau omul prin creatie Fluxul "mitului dramatic", Mesterul Manole al marelui Poetfilosof- dramaturg a "speculat" intens metaforele revelatorii si propriuzise (intre jocul vietii si jocul Mirei —spre exemplu), spre a sustine conditia fara sfarsit a creatorului Nu in zadar, dupa "caderea" lui Manole, mesterii exclama: "Doamne, ce stralucire aici si ce pustietate in noi!" Prin urmare, un Manole va fi urmat mereu si mereu de un alt Manole! Dar, pentru aceasta, el va trebui sa parcurga acel "joc de alba vraja si intunecata magie" (sublima metafora defineste pe deplin contextul artistic al jertfei prin creatie) La capatul unui asemenea joc, el va transforma Construirea si derularea conflictului dramatic Atingerea absolutului prin creatie Dramaturgia in literatura romana 98 Proiectul pentru invatamantul Rural "caprioara neagra si " izvorul de munte" (metafore ale vietii reprezentate mereu de o Mira) in "altar viu" (revelatia credintei artistice = esenta), evoluand de ia "blestem" (patima creatiei) la "juramant" (jertfa sublima) Test de autoevaluare 4 Alcatuiti o tipologie a personajelor din piesa Mesterul Manole de L Blaga Urmariti schema - personaj problematic si complex -Manole, personaje simbolice - Mira, Bogumil Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Dramaturgia in literatura romana Proiectul pentru invatamantul Rural 99 7 7 Teatrul lui Marin Sorescu in cadrul dramaturgiei din a doua jumatate a secolului al XXlea, Marin Sorescu se impune mai ales prin doua directii esentiale: • El modifica drama de inspiratie istorica, renuntand la aspectul evocativ in evocarea meditatiei melancolice sau amare asupra istoriei (A treia teapa, Raceala) • Ca si Lovinescu, V Anania s a , se orienteaza spre utilizarea unui material mitico-legendar, fie el autohton sau din spatiul cultural larg Trilogia sa dramatica extrem de sugestiv intitulata Setea muntelui de sare (si care include iona, Paracliserul si Matca) dezvolta o problematica unitara: arta fara limite de absolut a omului Subintitulata Tragedie in patru acte si publicata in 1968 (drept prim succes al lui M Sorescu in dramaturgie), iona pleaca de la metafora lui Nietzsche — "Solitudinea m-a inghitit ca o balena" — spre a da expresie strigatului tragic al omului insingurat, care face eforturi disperate spre a-si gasi identitatea, spre a-si asuma responsabilitatea destinului propriu Prin urmare, inspiratia mitica este la M Sorescu numai un punct de pornire Drama sa inedita dezvolta — de fapt — o filosofie a nelinistilor umane, interferand stravechi mituri cu gandirea moderna Ea este construita ca un indelung fals monolog, de fapt un dialog interiorizat, alcatuit din replici pe care personajul dedublat si le adreseaza siesi, dar le transmite si lumii, cautand sensuri si explicatii Se poate spune ca fiecare replica este un poem, iar drama intreaga este o suita poematica ce implica marea metafora a transformarii omului (a lui iona) de la starea de inconstienta la starea de luciditate iona apare de la bun inceput ca simbol al omului care asteapta si cauta Este un pescar (ca si batranul lui Hemingway) aflat in fata marii (= imensitate in libertate!) si asteapta pestele fabulos Dincolo de asteptarea vana, personajul incearca o rezolvare, apeland la jocul infantil cu acvariul (marea, care-l refuza, este inlocuita cu un microcosm, in care totul s-ar putea realiza) Fara sa-si dea seama, iona impune un destin razbunator si este inghitit (el cam voia sa "inghita" totul) de un peste urias Din acest moment, in spatiul interior al pestelui pescarul descopera drept unica ratiune de a fi lupta pentru existenta: pestii mari ii inghit pe cei mici Aici apare viziunea centrala a piesei: in pantecele pestelui, iona se descopera pe sine ca ins captiv, dar avand o dubla identitate: de vanator si vanat, de stapan al destinului si jucarie a acestuia intunericul acelui univers il obliga (pentru ca este o fiinta rationala!) sa devina constient de rostul sau si sa treaca la demersul lucid iona spinteca pesti dupa pesti, cautand sa iasa la lumina El descopera, rand pe rand, mai multe sensuri ale lui "afara" si ale lui "dincolo" (diverse aspecte si sensuri ale existentei, dinspre interior catre exterior): "Doamne, cati pesti unul intr-altul " iesit total la lumina, iona este, in continuare, speriat (de alt necunoscut in care fiinta sa plutea la intamplare) insa descopera brusc definitia vietii si descopera identitatea ("Eu sunt iona!") isi striga inspiratie mitica si filozofie moderna Revalorifica rea materialului miticolegendar Metafora luminii Dramaturgia in literatura romana 100 Proiectul pentru invatamantul Rural numele si — in loc sa mai strapunga burti de peste (catre o speranta iluzorie), — isi spinteca propriul abdomen Prin urmare, afirmarea demnitatii umane porneste din interiorul propriei personalitati: "Razbim noi cumva la lumina" (noi = omul si alter- egoul sau) Mesajul dramei este semnificativ: Sinuciderea finala a lui iona sustine o renastere Personajul iese "din ceva" nefast si capata "un nou capat de drum si nu un sfarsit" El se impune in fata umanitatii printr-un leac tamaduitor neasteptat: cunoasterea de sine, forta purificatoare a spiritului De la mitul stravechi al lui iona, M Sorescu ajunge la lectia de exceptie a mitului primenirii sufletesti Sinuciderea ca renastere Dramaturgia in literatura romana Proiectul pentru invatamantul Rural 101 Test de autoevaluare 5 Explicati metafora luminii din piesa iona de M Sorescu Veti avea in vedere: spaima de necunoscut a lui iona dupa iesirea la lumina, descoperirea identitatii, gestul final Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Dramaturgia in literatura romana 102 Proiectul pentru invatamantul Rural Bibliografie • Sandulescu Al , Vasile Alecsandri: Despot- Voda, Bucuresti, Ed Albatros, 1981 • Piru Al , introducere in opera lui Vasile Alecsandri, Bucuresti, Minerva, 1978 • Ghitulescu Mircea, Alecsandri si dublul sau, Bucuresti, Ed Albatros, 1980 • Dan ilie, Barbu Delavrancea- Apus de soare, Bucuresti, Ed Albatros, 1984 • Sandulescu Al , Delavrancea, Bucuresti, Ed Albatros, 1970 • Constantinescu ion, Caragiale si inceputurile teatrului modern european, Bucuresti, Ed Albatros, 1974 • Calinescu Al Caragiale sau varsta moderna a literaturii, Bucuresti, Ed Albatros, 1976 • Cazimir stefan, Caragiale-universul comic, Bucuresti, E P L , 1967 • Manolescu Florin, Caragiale si Caragiale, Bucuresti, Ed Cartea Romaneasca, 1983 • Mihailescu Dan, Dramaturgia lui Lucian Blaga, Cluj, Dacia, 1984 • Papu Edgar, in Marin Sorescu, iesirea prin cer, Bucuresti, Ed Eminescu, 1984 • Popescu Marian, Povestea cu iona, prefata la Marin Sorescu, iesirea prin cer, Bucuresti, Ed Eminescu, 1984 Literatura pentru copii Proiectul pentru invatamantul Rural 103 Unitatea de invatare 8 LiTERATURA PENTRU COPii Cuprins 8 1 Obiectivele unitatii de invatare pag 104 8 2 Conceptul de literatura pentru copii pag 104 8 3 Genul liric pag 105 8 3 1 Lirica populara pag 105 8 3 2 Lirica culta pag 106 8 4 Genul epic pag 108 8 4 1 Epicul popular pag 108 8 4 2 Epica culta pag 109 8 5 Genul dramatic pag 113 8 6 Lucrare de verificare 4 pag 114 Bibliografie pag 115 Literatura pentru copii 104 Proiectul pentru invatamantul Rural 8 1 Obiectivele unitatii de invatare La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili: • sa defineasca conceptul de literatura pentru copii; • sa identifice, pe genuri si specii, sfera literaturii pentru copii; • sa evidentieze valoarea instructiv-educativa a literaturii pentru copii 8 2 Conceptul de literatura pentru copii • parte integranta a literaturii nationale si universale; • scrierile pentru copii trebuie sa intereseze pe oamenii maturi si instruiti, deoarece copilaria nu dispare niciodata din oameni; • creatiile din literatura pentru copii evoca, de obicei, copilaria sau dezvolta taine accesibile si interesante pentru aceasta varsta; • mari carti ale copilariei: Amintiri din copilarie, de ion Creanga, Ulita copilariei, La Medeleni, de ionel Teodoreanu, Cuore, de Edmondo de Amicis, Singur pe lume, de Hector Malot; Aventurile lui Tom Sawyer, de Mark Twain, Micul print de Antoine de Saint Exupery • Definitii - "literatura pentru copii include totalitatea creatiilor care, prin profunzimea mesajului, gradul de accesibilitate si nivelul realizarii artistice, se dovedesc capabile sa intre intr-o relatie afectiva cu cititorii lor (Cornelia Stoica, Eugenia Vasilescu, Literatura pentru copii, E D P, 1977) • "ceea ce face caracterul specific al literaturii pentru copii trebuie identificat cu caracterul educativ al foarte multor texte literare (ori care poate fi speculat in multe texte) Literatura pentru copii nu acopera sfera educativului" (Nicolae Manolescu, Romania literara, nr 25 l997, editorialul Literatura pentru copii) • Trasaturi ale literaturii pentru copii: — viziunea asupra vietii - "Totusi, fondul etern va fi infatisat copiilor intr-o viziune speciala, cum e, de pilda, aceea a basmului Dar basmul intereseaza si pe omul matur" (George Calinescu) — umorul - "un defect major al manualelor: n-au haz, nu amuza, uitand ca instructia la cei mici trebuie sa aiba sare si piper" (N Manolescu); — caracterul instructiv - educativ - "Copilul se naste curios de lume si nerabdator de a se orienta in ea Literatura care ii satisface aceasta pornire il incanta" (G Calinescu, Jules Verne si literatura pentru copii) — cultul pentru om —"A iesi din lectura cu stima sporita pentru om, acesta cred ca e secretul marilor literaturi pentru tineret" Literatura pentru copii Proiectul pentru invatamantul Rural 105 • Studiul literaturii pentru copii - N Manolescu propune doua solutii: a) principalele opere exclusiv pentru copii (dar nu si altele) sa fie cuprinse intr-un manual; b) "Dar si mai bine ar fi daca si obiectul ca atare de studiu ar fi resorbit in studiul literaturii romane si straine, fiindca si in cazul literaturii zise pentru copii tot valoarea artistica si universala conteaza Separarea ei de capodoperele literaturii pentru toate varstele e fara sens si intretine, cum s-a vazut, confuzia" • Sfera literaturii pentru copii — acopera intreg domeniul literaturii, aproape toate genurile si speciile literare; — operele provin pe doua cai: i scrise in mod special pentru copii; ii accesibile copiilor, dar nu scrise special pentru copii; — creatii pentru copii literatura populara (basmul, legenda, snoava etc ), creatii lirice populare si culte, literatura stiintifico- fantastica 8 3 Genul liric 8 3 1 Lirica populara Folclorul literar reprezinta totalitatea operelor poetice (literare) orale, create sau insusite de popor si care au circulatie orala in randul poporului Trasatura fundamentala a literaturii populare este caracterul oral, anonim ( atunci cand creatiile folclorice nu pot fi atribuite unui autor cunoscut) sau colectiv Creatiile folclorice pastreaza anumite formule narative, o compozitie specifica, preferinta pentru anumite figuri de stil, asadar au un caracter traditional Doina - este specia lirica populara in care se exprima o gama mare de sentimente, mai ales de dor si jale Scriitorii romani (Alecsandri, Eminescu, Cosbuc, Arghezi) au creat, dupa modelul doinei populare, doine culte Una dintre cele mai cunoscute doine culte, Doina de M Eminescu, urmeaza modelul unei doine de instrainare Colinda - este o specie a literaturii populare legata de sarbatorile Craciunului, de Anul Nou Cea mai cunoscuta colinda este O, ce veste minunata Ghicitoarea - este specie a literaturii populare, foarte scurta, in care se prezinta cu ajutorul alegoriei sau al personificarii, un obiect sau fenomen cerandu-se identificarea acestora prin asocieri logice Ghicitoarea este una dintre cele mai vechi specii si a aparut cu scopul de a incerca iscusinta si initierea tinerilor Functia aceasta este pastrata in basme (Povestea lui Stan Patitul de i Creanga) Doina Colinda Ghicitoarea Literatura pentru copii 106 Proiectul pentru invatamantul Rural Proverbe si zicatori - proverbul este o expresie populara succinta, de obicei ritmica si rimata, cel mai adesea metaforica, ce concentreaza rezultatul unei experiente de viata sau al unei observatii asupra vietii Partial este sinonim cu zicatoarea Culegerile de proverbe sunt adevarate carti de intelepciune ( Viata lui Esop, Pildele sau proverbele lui Solomon) Cantecul de leagan - a luat nastere din necesitatea practica de a crea o atmosfera de calm, de monotonie, necesara adormirii copilului Se caracterizeaza prin simplitate, muzicalitate si valori afective Dupa modelul cantecului popular de leagan, poetii romani au creat poezii de o mare duiosie si delicatete sufleteasca ( Cantec de leagan de st O iosif, Cantec de adormit Mitzura de T Arghezi) 8 3 2 Lirica culta Pastelul - alaturi de idila face parte din cadrul liricii peisagiste Este poezia lirica in care autorul descrie un colt de natura, un anotimp, aspecte din lumea plantelor si a animalelor Elemente de pastel se intalnesc la V Carlova, ion Heliade Radulescu, G Cosbuc, dar adevaratul creator al speciei este V Alecsandri cu ciclul Pasteluri Proverbe Cantecul de leagan Pastelul Literatura pentru copii Proiectul pentru invatamantul Rural 107 TEST DE AUTOEVALUARE 1 Analizati, la alegere, in cateva randuri, poezia iarna de V Alecsandri sau iarna pe ulita de G Cosbuc Veti avea in vedere cadrul natural, respectiv spatiul copilariei Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Literatura pentru copii 108 Proiectul pentru invatamantul Rural 8 4 Genul epic Caracteristic pentru genul epic este ca prezenta autorului este partial inlocuita de aceea a personajelor, iar exprimarea devine indirecta Naratiunea alterneaza cu descrierea si modurile de expresie sunt variate 8 4 1 Epicul popular Basmul - este o creatie epica in proza in care se povestesc intamplari fantastice puse pe seama unor personaje sau forte supranaturale din domeniul irealului Tema generala a basmului este lupta dintre bine si rau Compozitia basmelor are urmatoarea structura: expozitiunea, prezentarea personajelor, intriga, dezvoltarea actiunii, punctul culminant si deznodamantul Nota specifica a basmelor este data de prezenta formulelor narative introductive, meridiane si de incheiere Personajele basmelor se impart in personaje pozitive (Forte ale binelui) si personaje negative (forte ale raului) Personajele pozitive au o serie de calitati, de virtuti care le fac indragite de cititori Din aceasta categorie trebuie amintit, in primul rand, Fat- Frumos (in unele basme are si alt nume : Greuceanu, Piparus, Praslea cel voinic, Harap- Alb ) Adeseori puterea lui Fat- Frumos este mai mica decat a dusmanilor sai (zmei sau balauri), dar intotdeauna ii rapune prin istetime sau cu ajutorul unor fapturi care ii rasplatesc bunatatea Finalul basmelor noastre este unul optimist, iar Fat- Frumos nu moare niciodata Basmul este cea mai indragita specie pentru copii si cea mai viabila Varietatea basmelor este numeroasa, astfel incat trebuie aplicat un criteriu de selectie in functie de : - caracteristicile basmului sa fie evidente - numarul personajelor si intinderea basmului sa fie potrivite cu varsta copilului - numarul de arhaisme si regionalisme, de cuvinte si expresii necunoscute sa fie potrivit cu varsta copilului - momentele subiectului sa fie usor sesizate de copii Snoava - este o naratiune in proza, redusa ca dimensiuni, cu caracter anecdotic, in care elementele epice se impletesc cu cele satirice Este cunoscuta si sub numele de anecdota, poveste glumeata, sau poveste cu talc in literatura romana, de la ion Neculce pana la Marin Preda, scriitorii au fost atrasi de snoava Eroul snoavelor populare este Pacala in literatura noastra culegatori de snoave sunt Petre ispirescu, ion Pop- Reteganul, Petre Dulfu cu ispravile lui Pacala Culegerea este o sinteza a snoavei populare romanesti, alcatuita din patru parti, cu o compozitie simetrica Eroul principal prezinta contrastul dintre aparenta si esenta; prostia si buimaceala sunt doar strategii ale lui Pacala pentru a-si atrage adversarii in capcane si pentru a-i pedepsi, avand menirea unui erou justitiar Elementele care diferentiaza snoava de basm sunt dimensiunile reduse ale primei specii, fantasticul este redus sau lipseste din snoava si caracteristica dominanta a personajului este istetimea Fat- Frumos si personajele adjuvante Criterii de selectare a basmelor Snoava Pacalaerou justitiar Literatura pentru copii Proiectul pentru invatamantul Rural 109 8 4 2 Epica culta Exista basme care apartin unor scriitori ( Al Odobescu, i Slavici, M Eminescu, i Creanga, i L Caragiale, B st Delavrancea) si care se incadreaza in specia basmelor culte Fat- Frumos din lacrima este prima scriere in proza a lui M Eminescu Scrierea este un model de prelucrarea originala a folclorului si o sinteza a temelor si motivelor specifice basmului romanesc Tema o constituie lupta dintre bine si rau, iar subiectul cuprinde trei fire epice: fratia de cruce dintre Fat- Frumos si fiul imparatului dusman; infrangerea Mumei Padurii si logodna lui Fat- Frumos cu ileana; incercarile prin care trece eroul pentru a-i duce fratelui de cruce pe fata Genarului Originalitatea lui Eminescu este evidenta in realizarea portretelor eroilor principali (Genarul e personaj imaginat de scriitor), in formulele compozitionale care ies din sablonul basmului si devin proza literara, in limba povestirii Fata babei si fata mosneagului de i Creanga infatiseaza o tema de larga circulatie in folclorul romanesc si universal, tema mamei vitrege Basmul e construit din prezentarea personajelor si a actiunii prin paralelism antitetic Basmul lui Creanga are trasaturile unei povestiri realiste, de multe ori scenele par rupte din viata de zi cu zi si din aceasta cauza actiunea este mai convingatoare pentru cultivarea unor virtuti morale, precum omenia, harnicia, modestia Delavrancea a scris pentru copii nu numai schite si povestiri din viata scolii, ci si basme: Neghinita, Palatul de clestar, Poveste, Departe, departe Neghinita este un basm in care se imbina mai multe motive folclorice (motivul oamenilor batrani si singuri, motivul copilului miniatural cunoscut si sub alte nume: Prichindel, Piparus Petru) Scrierea nu este decat in aparenta un basm, pentru ca tema, motivele, compozitia si personajele imprumutate din basm servesc la realizarea unei satire sociale Daca Eminescu sau Creanga sunt mai apropiati spiritului folcloric, Delavrancea scrie o proza realista satirica Legenda- este o specie a genului epic in care se explica intr-o forma imaginara felul cum au luat nastere animale, un moment istoric sau cum a primit numele o localitate, etc in literatura greaca antica, legenda era sinonima cu mitul (Legendele sau miturile Greciei antice prelucrata de Al Mitru) Dupa continut legendele sunt de trei feluri: - etiologice sau mitologice (S Fl Marian, Legendele pasarilor noastre) - geografice - istorice (De la Dragos la Cuza- Voda) Dupa modelul legendei populare s-au creat legende culte, literatura romana imbogatindu-se chiar de la inceputurile ei cu o culegere celebra a lui i Necule, O sama de cuvinte Legendele despre stefan cel Mare, Petru Rares, Nicolae Milescu, etc au constitui izvor de inspiratie pentru scriitorii de mai tarziu Notorietatea lui Bolintineanu se datoreaza Legendelor istorice Cele mai multe dintre legendele istorice ale lui Bolintineanu reinvie figurile unor domnitori gloriosi: Muma lui stefan cel Mare, Mircea la bataie, Cupa lui stefan, Daniel Sihastru, etc Legendele sale au o schema Fat- Frumos din lacrima Tema e prezenta si la i Slavici in Florita din codru Basm ca pretext pentru o scriere satirica Cu Legendele istorice Bolintineanu este un precursor al lui Eminescu Literatura pentru copii 110 Proiectul pentru invatamantul Rural compozitionala stereotipa: decorul, conflictul, discursul eroului si deznodamantul De cele mai multe ori decorul este romantic, nocturn, iar in ajutorul eroilor vin elementele naturii Pentru o receptare adecvata de catre copii, legendele trebuie selectate in functie de : - accesibilitatea limbajului; - simplitatea conflictului si a discursului; - intelegerea explicatiei fenomenului; Fabula este o specie a genului epic care are un continut satiric si alegoric, din care se desprinde o invatatura sau o morala, povestirea alegorica si morala fiind partile constitutive ale scrierii Fabula este una dintre cele mai vechi specii literare, creatorul ei fiind considerat Esop, din literatura greaca in literatura romana cel mai de seama reprezentant al fabulei este Grigore Alexandrescu Fabulele sale au ca titlu numele a doua animale ce vor deveni personaje antitetice : Boul si vitelul, Ursul si lupul, Mierla si bufnita, Cainele si magarul Creatiile sale sunt mici piese de teatru, modul preponderent de expunere fiind dialogul Zdreanta, scrisa de T Arghezi, face parte din creatiile miniaturale, domestice si copilaresti Dialogul are un ton familiar, iar talcul fabulei este unul moralizator (e urat ca intr-o familie unul sa traiasca prin furt, pe seama celuilalt) Pentru o receptare adecvata de catre copii, fabulele trebuie selectate in functie de : - accesibilitatea limbajului - morala sa fie usor de inteles - povestirea alegorica sa cuprinda un fapt cunoscut de copii Schita - este o specie a genului epic, de dimensiuni reduse, cu actiune limitata la un singur episod caracteristic din viata unui personaj Calitatea fundamentala a schitei este conciziunea in literatura romana, din punct de vedere tematic, schitele prezinta universul copilariei sau aspecte din viata naturii Universul copilariei este evocat in schitele lui Caragiale (Vizita, Dl Goe, Un pedagog de scoala noua) care au ca tema educatia copiilor in familie si in scoli, ale lui Delavrancea vorbind despre varsta copilariei (Bunicul, Bunica), Sorescu care prezinta calatorii imaginare (Ocolul infinitului mic, pornind de la nimic) in literatura pentru copii evocarea universului copilariei este una din temele predilecte, care ii atrag cel mai mult pe micii cititori Aspecte din viata naturii gasim in schitele lui Emil Garleanu din volumul Din lumea celor care nu cuvanta La observatia naturalistului se adauga viziunea poetica si sufletul sensibil al scriitorului Tema mortii animalelor ii prilejuieste lui Garleanu o capodopera, Caprioara, simbol al sacrificiului matern Tema frecventa in literatura, moartea animalelor contureaza doua atitudini: admiratia pentru demnitatea cu care animalele infrunta moartea si compasiunea autorului pentru sfarsitul tragic Pe langa animale salbatice apar si Fabula Criterii de selectare a fabulelor Criterii de selectare a legendelor Schita Universul copilariei Aspecte din viata naturii Literatura pentru copii Proiectul pentru invatamantul Rural 111 vietuitoare din universul domestic, lumea aceasta fiind umanizata datorita sentimentului de duiosie cu care este zugravita Pentru o receptare adecvata de catre copii, schitele trebuie selectate in functie de : - accesibilitatea limbajului - tematica schitei sa fie cunoscuta de elevi Povestirea - este o naratiune care presupune un povestitor implicat sau martor la cele povestite Dominanta caracteristica a stilului este oralitatea Literatura romana numara cativa reprezentanti de seama ai povestirii: i Neculce, i Creanga, M Sadoveanu, V Voiculescu, i Agarbiceanu Copilaria este o tema frecventa in povestirile lui Sadoveanu, capodopera lui pe aceasta tema fiind Dumbrava minunata Pentru o receptare adecvata de catre copii, povestirile trebuie selectate in functie de : - accesibilitatea limbajului; - intamplarile prezentate sa poata fi intelese de copii; - dimensiunea povestirii sa corespunda particularitatilor de varsta ale copiilor Romanul pentru copii - este o specie a genului epic, in proza, cu actiune mai complicata si de mai mare intindere decat a celorlalte specii epice in proza, desfasurata pe mai multe planuri, cu personaje numeroase in literatura pentru copii se manifesta preferinta pentru romanul de aventuri, romanul stiintifico-fantastic si romanul istoric Romanul de aventuri - caracteristica ii este amplificarea peripetiilor personajului si trecerile lui permanente de la pericol la salvare Densitatea faptelor si rapiditatea succesiunii lor constituie o atractie deosebita pentru copii in literatura romana cele mai cunoscute romane de aventuri sunt Fram, ursul polar de Cezar Petrescu si Toate panzele sus! de Radu Tudoran Romanul stiintifico-fantastic sau roman de anticipatie se adreseaza gandirii copilului dar mai ales imaginatiei Cadrul de desfasurare a actiunii este fantastic, prezentand calatorii imaginare pe alte planete cu mijloace de locomotie ce depasesc tehnica timpului Micul print de Antoine de Saint- Exupery este o scriere complexa ( prefigureaza conflictul dintre lumea candida a copilariei si lumea oamenilor maturi) Romanul istoric - M Sadoveanu este creatorul romanului istoric in literatura romana Romanul istoric sadovenian este o imbinare a romanului de aventuri cu cel istoric, a istoriei cu legenda: Neamul soimarestilor, Fratii Jderi, Zodia Cancerului, Nicoara Potcoava Povestirea Criterii de selectare a povestirilor Criterii de selectare a schitelor Romanul Literatura pentru copii 112 Proiectul pentru invatamantul Rural Test de autoevaluare 2 Prezentati universul copilariei din schitele lui i L Caragiale Veti avea in vedre educatia copiilor in familie si in scoala Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos Literatura pentru copii Proiectul pentru invatamantul Rural 113 8 5 Genul dramatic Dramaturgia pentru copii este cea mai slab reprezentata, desi are valente deosebite si poate avea o forta emotiva puternica pentru micul cititor Blaga recomanda dramatizari din literatura romana, din baladele populare si culte, din basme Feeria - este o specie a genului dramatic ce denumeste un spectacol in care se imbina textul poetic cu dansul si muzica, intr-un decor fantastic, cu personaje supranaturale, utilizand efecte scenice speciale pentru crearea atmosferei de basm Vasile Alecsandri scrie Sanziana si Pepelea, subintitulata feerie nationala Subiectul e luat din povestile populare si are ca personaje pe Papura imparat, Lacusta Voda, Pacala si Tandala, Zmeul, etc Scrierea este o feerie a anotimpurilor prezentate pe structura epica a unor teme si motive din folclorul romanesc Feeria Literatura pentru copii 114 Proiectul pentru invatamantul Rural 8 6 Lucrare de verificare 4 1 Caracterizati personajul Fat- Frumos din basmul Fat- Frumos din lacrima de M Eminescu Caracterizarea de personaj este o compunere De aceea, ea trebuie sa aiba: - introducere; - cuprins; - incheiere Pentru a arata ca stiti acest lucru, folositi alineatul! Puteti incepe cu o fraza despre autor si opera sa, integrand apoi opera data in universul literar al scriitorului Fixati rolul personajului in opera (principal, secundar, episodic, colectiv) Scoateti in evidenta trasaturile fizice si morale (comportament, atitudine), argumentand cu citate afirmatiile si oferind idei despre intamplarile la care ia parte personajul in cauza Relatia personajului cu celelalte personaje este foarte importanta, deci marcati acest aspect Mijloacele de caracterizare vi se vor dezvalui pe parcursul lecturii: - directa ( realizata de autor sau de alte personaje); - indirecta ( reiese din comportament, fapte, ganduri, aspectul fizic, nume, limbaj, mediul in care traieste); - autocaracterizarea ( declarata de personajul insusi) Puteti aminti, de asemenea, ce modalitati artistice foloseste autorul in caracterizare: antiteza, hiperbola, metafore, epitete, forme verbale care demonstreaza actiunea etc); ce moduri de expunere foloseste autorul: descrierea, naratiunea, dialogul, monologul in incheiere, e bine sa va referiti la semnificatia personajului, daca reprezinta un tip, un simbol si sa aduceti in discutie aprecierile autorului sau ale criticii literare, dar si parerile personale Notarea lucrarii: 1p - autorul si opera sa; 4p - rolul personajului in opera, trasaturi fizice si morale (cu exemplificari), relatia personajului cu celelalte personaje, mijloace de carecterizare, semnificatia personajului; 3p - corectitudinea exprimarii; 1p - abordari personale Nota: 1p se acorda din oficiu Literatura pentru copii Proiectul pentru invatamantul Rural 115 Bibliografie • Costea Octavia, Damsa Toma Maria, Literatura pentru copii, Bucuresti, E D P ,1994 • Candroveanu Hristu, Literatura romana pentru copii, Bucuresti, Ed Albatros, 1998 • Stoica Cornelia, Vasilescu Eugenia, Literatura pentru copii, Bucuresti, E D P ,1995 • Buzasi ion, Literatura pentru copii-note de curs, Bucuresti, Ed Fundatiei "Romania de maine", 1999 Anexe 116 Proiectul pentru invatamantul Rural ANEXE Structuri narativein nuvela "Moara cu noroc" de ioan Slavici - eseu - "Moara cu noroc" este o nuvela realista si psihologica prin: tematica si conflict, modalitati de prezentare a personajelor si prin investigarea psihologica a sufletului uman inceputul nuvelei este unul de tip clasic enuntiativ, care evidentiaza eticismul lui Slavici: "Omul sa fie multumit cu saracia sa, caci, daca e vorba, nu bogatia, ci linistea colibei tale te face fericit " in "Moara cu noroc" apare o drama noua, aceea a optiunii individuale Analizand minutios zonele abisale ale constiintei personajului principal, Slavici se detaseaza de realismul poporal din nuvelele de inceput, fiind considerat primul reprezentant al realismului psihologic G Calinescu identifica in aproape toate nuvelele lui Slavici romane "in nuce" (spre exemplu, "Popa Tanda" este un fel de "Robinson Crusoe", "Budulea Taichii" este o nuvela cu iz balzacian, ilustrand un caz de ambitie in clasa de jos) "Moara cu noroc" este o nuvela solida, cu subiect romantic in planul constructiei nuvelei, aceasta arhitectura specifica romanului se realizeaza prin fixarea unui ritm al naratiunii Magdalena Popescu afirma ca nuvela se construieste in salturi, ritmul accentuandu-se spre final Slavici opteaza la inceput pentru o naratiune calma, oprindu-se indelung asupra descrierii familiei si a peisajului Primul moment al accelerarii ritmului il constituie confruntarea dintre Ghita si Lica, in care se stabilesc conditiile colaborarii; Desi autorul respecta cronologia, gaseste alte mijloace de a complica structura narativa a textului Spre exemplu, Slavici sustine bifurcatia narativa printr-o complicare a psihologiei eroului Fara a fi schoppenhaurian, Slavici acorda suferintei rolul de moderator al destinelor omenesti Ghita este un personaj tragic deoarece in existenta sa se confrunta "a trebui" cu "a voi" El nu are liberul arbitru, se supune necesitatii si datoriei, aspect ce intra in conflict cu impulsurile sale launtrice Spre final, ritmul nuvelei se accelereaza nefiresc, iar deznodamantul apare ca rezultat al ciocnirii intre intamplare si necesitate (fatalitate) Este si motivul pentru care Slavici a fost numit reprezentant al realismului tragic Magdalena Popescu in lucrarea sa "Slavici", evidentiaza capacitatea naratorului de a anticipa conflicte: "Slavici este unul dintre cei mai subtili tehnicieni ai contrastului in literatura romana Contrastul este unul interior si are in vedere ritmul si tensiunea, opunand discontinuitati neasteptate ce violenteaza obisnuintele inradacinate ale lecturii " Anexe Proiectul pentru invatamantul Rural 117 Elemente clasice in romanul "Enigma Otiliei" de George Calinescu - argumentare - G Calinescu este convins ca "marea literatura este in fond aceea de stil clasic", iar in "Enigma Otiliei" isi ridica personajele la rang de scheme tipologice universale Personajul, devenit intruchiparea unui viciu sau a unei virtuti, inceteaza a mai fi individ, pentru a deveni categorie umana Astfel de personaje-tip sunt Costache Giurgiuveanu (avarul) si Stanica Ratiu (parvenitul), construite ca personaje simple, fara prea mare complexitate psihologica, pentru a evidentia o trasatura dominanta (caracterologic), mergand pana la a caricaturiza, uzand de un comic savuros si subtil Mos Costache e gata sa fixeze dimensiunile obiectelor si chiar ale oamenilor, dupa dimensiunea castigului pe care il poate obtine de pe urma lor Pe Felix il inseala administrandu-i venitul si totusi cerandu-i: "M-m-mai da-mi cinci lei N-am acum la indemana, sunt cam stramtorat" Falsifica cheltuielile zilnice din evidenta pe care o tine, probabil pentru o eventuala acoperire legala Pentru el orice se poate transforma in afacere: imobilele pot fi inchiriate studentilor, iar cand acestia nu au bani pentru a plati chiriile, le pot fi confiscate bunuri care apoi sunt comercializate; astfel, cursurile universitare se vand printr-o retea speciala a lui Mos Costache, la fel si seringile, instrumentele medicale, sau orice altceva Singura lui urma de umanitate, dragostea pentru Otilia, paleste in fata banilor, personajul indreptandu-se catre tragic in incercarea sa de a-si domina automatismele si in care se loveste constant de cele mai dure bariere Romanul este unul clasic si din punct de vedere al structurii simetrice "inceputul si sfarsitul", spune criticul Ovid S Crohmalniceanu, "se organizeaza armonios, cu revenirea unei note, ca in muzica, si anume tema lui nimeni, asa de plina de sensuri adanci, aducand aminte cumva si de finalul romanului Marile Sperante de Charles Dickens (For Sale)" iesim din roman cu acelasi concept filosofic cu care am intrat Totusi, prin realismul de tip balzacian si prin sensibilitatea de tip romantic a unor personaje precum Otilia si Felix, sau contradictorii, cum e Pascalopol, " Enigma Otiliei" se evidentiaza ca roman de factura moderna, depasind tiparele teoretizate de autorul sau in critica literara, dar ramanand in final un exemplu clasic prin valoare Anexe 118 Proiectul pentru invatamantul Rural Nostalgia satului romanesc in opera lui Lucian Blaga - eseu - Lucian Blaga s-a nascut la 9 mai 1895, in satul Lancram (situat intre Alba iulia si Sebes) Tatal, isidor Blaga, era preot ortodox in sat, ca si bunicul, Simion Blaga Familia mamei venise din Macedonia la sfarsitul secolului al XVii-lea din cauza asupririi otomane Copilaria, petrecuta in Lancram, a ramas pentru totdeauna inscrisa in inima poetului ca si imaginea satului Temeiul intregii viziuni a lui Blaga asupra satului se afla in trairile acestei prime varste Clasele primare le-a urmat la scoala germana din Sebes, continuand astfel o traditie a familiei in anul 1906 este inscris la Liceul ,,Andrei saguna  din Brasov Cei opt ani sunt hotaratori pentru formarea sa intelectuala Ca licean la Brasov, Blaga descopera astronomia, si pana la sfarsitul vietii va contempla cerul Lectura, in numere vechi din ,,Convorbiri literare , a unui fragment din Faust a fost , " lectura decisive ", "ce a desteptat in mine, la varsta de 13 ani, cea mai nesatioasa patima a cititului  Blaga a descoperit, astfel, cu adevarat, cartile Citeste Goethe, Schiller, Alecsandri, Eminescu , Caragiale, Creanga, Odobescu, Sadoveanu, iorga si mai cu seama filozofie Pana la sfarsitul vietii sale, poetul va ramane, in adancul sufletului, copilul satului, al naturii, al mumei : " Copilo, pune-ti mainile pe genunchii mei:   eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat   Aici orice gand e mai incet  si inima-ti zvacneste mai rar,   ca si cum nu ti-ar bate in piept,   ci, adanc, in pamant, undeva " (Sufletul satului) Pentru Blaga, satul reprezinta un simbol, " zaristea integrala a starii de copilarie " , leaganul culturii minore Dupa Lucian Blaga, tipurile fundamentale de cultura sunt : cultura " majora ", desfasurata istoric, al carui cadru de constituire este orasul si cultura " minora ", de tip organic, inflorita la sat " Exista un apogeu exuberant, involt si baroc, al copilariei, care nu poate fi atins decat in lumea satului, si exista, de alta parte, aspecte tainice, orizonturi si structuri secrete ale satului, cari nu pot fi sesizate decat in copilarie     Copilaria mi se pare singura poarta deschisa spre metafizica satului, spre acea stranie si fireasca, in acelasi timp, metafizica vie, adapostita in inimile care bat sub acoperisurile de paie si oglindita in fetele bantuite de soarta, dar cu ochii atarnati de cer " ( L Blaga, Elogiul satului romanesc) Pentru Lucian Blaga, copilaria reprezinta izvor de creatie, atat in poezie cat si in filozofie: filozoful e omul care ramane tot timpul copil, copilaria fiind pentru el o permanenta Poetul se intoarce in timp, in satul sau mitic, unde muma il restituie pe " cantaretul bolnav " tacerii, ca in " vremea cand inca nu era  " : " Langa sat iata-ma iarasi  Prins cu urmele tovaras  Regasescu-ma pe drumul  inceputului, strabunul   Cate-s altfel - omul, leatul:  neshimbat e numai satul     Aur scutura alunul  Fluier zice Cade fumul  Greierii parintilor  mulcom canta, mulcom mor " (intoarcerea) Acest sat invaluit in legende, unde Anexe Proiectul pentru invatamantul Rural 119 transcendentul coboara, iar obiectele si fiintele se gasesc intr-o corespondenta magica, este locul unde " se vindeca setea de mantuire " Satul devine la Lucian Blaga acel spatiu al libertatii totale, in opozitie cu orasul inchizator de orizonturi : " Cat de domol se impleteste insul acolo cu legea  Cat de firesc langa vetre se leaga  prin vremi volnicia si soarta,   si cum se revarsa durerea in talc mai inalt, totdeauna   traiesc inca Mumele Unde ele se tanguie-n jele pagana,   unde lacrima cade-n tarana,   randunica mai ia si acum cate-o gura de tina   sa-si faca sub streasina, casa " (Orizont pierdut) " A trai la sat, inseamna a trai in zariste cosmica si in constiinta unui destin emanat din vesnicie ", spune Blaga in Elogiul satul romanesc Asadar, satul este loc al eternitatii, al vesniciei cosmice Poetul isi aminteste minunatele privelisti pe care le vedea seara cand iesea in ograda: Calea laptelui si stelele "ca ciorchinii grei si mari" care coborau pana aproape de acoperisurile de paie Avea impresia ca, noaptea, stelele coboara pana aproape in sat si participa, intr-un fel la viata oamenilor, veghindu-le somnul " iata experiente vii, care leaga cerul de pamant, care fac punte intre viata si moarte si amesteca stihiile dupa o logica primara careia anevoie i te poti sustrage si care mi se pare cu neputinta, in alta parte, decat in mediul inteles si trait ca o " lume " a satului " (L Blaga, Elogiul satului romanesc) imaginand acest sat mitic, centru al universului, in reprezentarea celor integrati in zarea lui, poetul simte cum transcendentul coboara, se varsa in el si se incorporeaza armonios, ca in balada " Miorita " Anexe 120 Proiectul pentru invatamantul Rural Evocare de Nichita Stanescu - comentariu - Limbajul poetic stanescian este o sinteza a limbajului poetic interbelic, dar si pod aruncat spre o noua estetica, fundamentata pe un alt tip de limbaj decat pana atunci Nichita Stanescu este un inovator al limbajului poetic in literatura romana, "o constiinta artistica ce regandeste, de la capat, intreaga poeticitate" (stefania Mincu), prin efortul sau de "sistematizare si organizare, de creare a unui cosmos al vorbirii" ( Marian Papahagi) Spre deosebire de modernisti, Nichita Stanescu nu aspira la o transfigurare a realitatii, ci la crearea unei realitati ale carei "obiecte" sunt cuvintele Asistam la o criza a limbajului: cuvintele sunt incapabile de a materializa imaterialul - o poetica a rupturii, in care cuvintele au proprietatile obiectelor: sunt solide, fluide, transparente sau dure ("obsesia necuvintelor") Directia este aceea a abstractizarii liricii Poezia stanescian este "o poezie a depasirii de sine", caracterizata de materialitate si corporalitate si, intelectualista, contrariaza permanent asteptarile cititorului Creatia sa poate fi inteleasa ca o poezie a poeziei - regasim, la Stanescu, o constanta preocupare de a-si defini creatia, "o incercare dramatica de transcendere a poeticului" (stefania Mincu) O alta caracteristica este autoironia, interpretata mult timp ca joc gratuit de limbaj; N Stanescu "nu glumeste de obicei cu privire la lume, dar pe sine insusi nu se cruta niciodata, cand e vorba sa-si divulge fragilitatea, relativitatea, sau absurditatea" (Nicolae Manolescu) Evocare Ea era frumoasa ca umbra unei idei, a piele de copil mirosea spinarea ei, a piatra proaspat sparta a strigat dintr-o limba moarta Ea nu avea greutate, ca respirarea Razanda si planganda cu lacrimi mari era sarata ca sarea slavita la ospete de barbari Ea era frumoasa ca umbra unui gand intre ape, numai ea era pamant Poezia face parte din volumul "Operete imperfecte" (1979), din asazisa "lirica tarzie" a lui Nichita Stanescu; Tema este iubirea de poezie, a carui "umbra" poetul incearca sa o prinda in cuvant; el declara in repetate randuri ca este doar un iubitor de poezie, nu un poet; ca in opinia sa nu exista poeti, ci numai poezie si iubitori de poezie; Anexe Proiectul pentru invatamantul Rural 121 iubitorul de poezie este suspendat intre "inlauntrul" si " afara" limbajului, intre cuvinte si necuvinte - aceasta dualitate a fiintei poetului da nastere unei drame a transgresarii cuvantului, singurul care poate vindeca "ranile" iubitorului de poezie Poetul cauta limba poeziei Mallarme afirma ca: "Limbile sunt nedesavarsite deoarece sunt mai multe, lipseste cea suprema", iar poate constientizarea acestui fapt duce la acea revolutie in interiorul limbajului, in incercarea de a exprima indicibilul cu ajutorul unui instrument imperfect - cuvantul Miscarea concret-abstract prin care se realizeaza portretul iubitei, portret dispus in trei secvente (corespunzand celor trei strofe), reprezinta in plan ideatic cele trei trepte de cunoastere: senzoriala, conceptuala si ideala Prima definitie fixeaza frumusetea iubitei in domeniul conceptualului ("Ea era frumoasa ca umbra unei idei"), urmatoarele trei metafore opereaza transferuri aparent din domeniul senzorialului ("piele de copil", "piatra proaspat sparta", "strigat dintr-o limba moarta"), prin precizarea unor elemente care ar putea sa-i sugereze esenta: mirosul pielii de copil - sugestie olfactiva a puritatii; sintagma "piatra proaspat sparta" incita la interpretare simbolica - piatra ca simbol al libertatii, prin spargere al eliberarii sufletului din ea (potrivit legendei lui Prometeu, anumite pietre isi vor fi pastrat mirosul de om); "strigat dintr-o limba moarta" face trimiteri la limba primordiala, despovarata de reziduurile limbajelor particulare Asadar, calitatile evidentiate ale iubitei sunt: puritate, forta de trezire la adevarata viata, de a da sens existentei si aceea de reintegrare in cunoasterea nediferentiata, neconditionata A doua strofa aluneca in domenii de referinta mai abstracte prin forta simbolica a elementelor descriptive: "Ea nu are greutate, ca respirarea" - sugestia imponderabilitatii, a lipsei de materialitate; "Razanda si planganda cu lacrimi mari"- iubita-poezie apare ca unitate a contrariilor, sugestia universului in puritatea lui originara, in care nu exista opozitii, ci doar raporturi complementare; "era sarata ca sarea   slavita la ospete de barbari" fixeaza poezia ca simbol al hranei spirituale prin termenul "sare" (termenul poate fi privit si ca o combinatie, neutralizare a doua substante complementare) Poezia este deci acel "rasu  plansu", esenta, cristalizare, depasire a incompatibilitatilor - cunoastere "Ea era frumoasa ca umbra unui gand" - daca poezia era initial "umbra unei idei", acum este "umbra unui gand", adica umbra unei umbre, inefabilul la patrat Poezia, ca si gandul, asteapta sa prinda viata in idee si cum orice materializare presupune pierderi, ultimul vers poate fi interpretat ca o nostalgie perpetua dupa poezia pura, care "intre ape, numai ea era pamant" (apele - masa nediferentiata, pamantul - pol al spiritului, pamant al fagaduintei, cum era Canaanul pentru evrei, ithaca pentru Ulise sau "pamantul pur" la Platon) Ultima secventa surprinde drama poetului sfasiat intre dorinta de a atinge acest "pamant" si constientizarea neputintei sale, a limitarii la o opera imperfecta, care pierde inevitabil ceva din acel "esential" al Poeziei iubita- poezie se defineste prin absenta, condamnand astfel poetul la o permanenta tensiune a asteptarii 1 4 Aplicatie - mituri transtemporale 24 itemi pentru evaluare 28 2 Legenda - specie reprezentativa a literaturii pentru copii 29 2 1 Definitie, clasificare, valori morale 29 2 2 Legendele romanilor 32 2 3 Legenda etiologica Povestea Florii soarelui 37 2 4 Legenda geografica Babele 39 2 5 Legenda istorica Condeiele lui Voda, Legenda Vrancioaiei 40 itemi pentru evaluare                47 3 Basmul si povestea 47 3 1 Definitie si clasificare 47 3 2 Teme si motive predilecte 48 3 3 Particularizari Exemple 50 3 4 Dimensiuni ale fantasticului 54 3 5 Povestile lui i Creanga 59 3 5 1 Povestile nuvelistice 59 3 5 2 Povestile animaliere 68 itemi pentru evaluare 76 4 Povestiri si schite 77 4 1 Scurta privire generala 77 4 2 Definire, clasificare si reprezentanti 80 4 3 Tema copilariei 81 4 3 1 Mihail Sadoveanu, Dumbrava minunata 81 4 3 2 ionel Teodoreanu, Ulita copilariei 86 4 3 3 Mircea santimbreanu, Mama mamutilor mahmuri 90 4 4 Tema naturii si a vietuitoarelor 91 4 4 1 Emil Garleanu, Caprioara 92 4 4 2 i Al Bratescu-Voinesti, Puiul 95 4 4 3 i Creanga, Ursul pacalit de vulpe 100 4 5 Trecutul istoric 102 itemi pentru evaluare 103 5 Poezii despre trecutul istoric 104 5 1 D Bolintineanu, Legende istorice 105 5 2 G Cosbuc, Cantece de vitejie 109 6 Poezia despre natura si copilarie 112 6 1 Vasile alecsandri, Pasteluri 113 177 6 2 Tudor Arghezi 118 6 3 George Toparceanu 126 6 4 Elena Farago 134 itemi pentru evaluare 138 7 Modele de dascali in literatura - paralela 139 7 1 Mihail Sadoveanu, Domnu Trandafir 139 7 2 B st Delavrancea, Domnul Vucea 143 8 Snoava 148 8 1 Definire, particularitati, clasificari 148 8 2 Petre Dulfu, ispravile lui Pacala 151 8 3 Modalitati de receptare a snoavelor 154 9 Literatura de aventuri 157 9 1 Preliminarii Definire, particularitati 157 9 2 Radu Tudoran, Toate panzele sus! 159 10 Dramaturgia pentru copii 163 10 1 Definire, particularitati 163 10 2 Victor Eftimui, insir-te margarite 164 ANEXE 170 BiBLiOGRAFiE 174 178 Laura Visu-Petra, The multidimensional development of executive functioning A neuropsychological approach, 2008 Laura Visu-Petra, Lavinia Cheie (coord ), Dezvoltarea memoriei de lucru Exercitii pentru prescolari si scolari, 2012 Aldert Vrij, Detectia minciunii si a comportamentului simulant: Dileme si oportunitati, 2012 Wass Albert, Povesti Cartea padurilor Cartea lacurilor, 2010 * SOiTURi EDUCAtiONALE Cifrele (pentru copiii de 5-9 ani), 2010 Literele (pentru elevii din clasele i si a ii־a), 2010 Naufragiati pe insula calculelor (pentru elevii din clasele i si a il-a), 2010 * E-BOOK-uri Ozana Budau, Adela Perte, Metafore psihoterapeutice, CD, 2011 Kallay Eva, Managementul echilibrului viata personala-viata profesionala, CD, 2011 Mircea Miclea (coordonator), Povestea literelor, e-book & soft educational, CD, 2011 Mircea Miclea (coordonator), Povestea cifrelor, e-book & soft educational, CD, 2011 